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BECKETT MAKES SENSE
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A chaque effondrement des preuves, le poéte répopdr
une salve d’avenir.
René Char

Wachten op.....het Gravensteengebeuren breekt dé code
Beckett Makes Sense!
Datum: 5 mei 2007

Plaats : Gravensteen Gent

Dit gebeuren kon plaatsvinden dankzij de steunStad Gent



Muzikaal en Woordprogramma :
19 uur Jazzconcert

Andy Declerck: saxofoon
Koen Kimpe: contrabas
Christian Mendoza: piano

20 uur Bart Stoutenlezing en toelichting bij tekst van S. Beckett

21.15 uur Irene Aebi (stem), Frederic Rzewski (pi@o) Jean-Jacques
Avenel (bas), composities van Steve Lacy

Sands: woorden: Samuel Beckett
Blues (pour Aida), woorden : Many6 Sha, vertalirgn@ Seffert,
Compositie van Frederic Rzewski piano (solo)

22 uur Stefan Hardt (sopraansaxofoon), Irene AebireJ. J. Avenel

Jackie-ing (Monk); Stefan Hardt en J. J. Avenel

Il N’y a rien a pleurer; Stefan Hardt, ( woordedamuel Beckett )
Luftherz ; Stefan Hardt

Espace Pantin; Irene Aebi, Stefan Hardt en J.Jndélve
(woorden : S. Beckett, compositie S. Hardt)

Locomotive (Monk); Stefan Hardt en J.J. Avenel

Middernacht in Afkikker; jazzconcert ‘BelFin’.

Jouni Isoherranen bas Kari Antila gitaar
Jussi Paavola sax Lander Gyselinck drums



Lumen is een ‘furto sacra’, een vertaling van deéaghten van anderen.
We herschikken de woorden en lezen ze in een aodeaard.

Poems and texts by Samuel Beckett, Walter Verias,Stouten, Stefan
Hardt, Rik Pinxten, Keith G. Thompson, Ladislavt®la, Marina
Tsvetaeva, Rita De Vuyst, Manyd Sha, Francis Crayaph

The texts presented here were given to me in hibyaéyou, the reader
will read them in all directions.

We name it!



een gedicht is vlug geschreven
dit duurt maar even

de grondstof is uitzonderlijk duur
een investering

in een genetisch

avontuur



Bart Stouten

Becketts radiowerk is een medium par excellence zijo filosofische

kijk op de wereld. Je zou zelfs kunnen zeggen aakBtts registratie van
de wereld van een zuiver radiofonisch gegeveneidrtiMy work is a
matter of fundamental sounds, a stain on silencafszhij wel vaker zei.
Nergens anders kan hij zich direct concentreredeogtem in het donker
(nl. ons bewustzijn). Ook stilte speelt mee. Taahriziek worden
personages, spokerige personages die het decrescamtiet bewustzijn
uitdrukken: herinneringen achtervolgen ons, maadeo steeds waziger.
Beckett leerde via die opdrachten van de BBC enkatezijn favoriete
acteurs kennen: o.a. Jack McGowran en Patrick Magjgkiisterde via

de kortegolf vanuit Parijs naar de BBC-uitzendingéet beluisteren van
Magees stem op de uitzendtape en het geéxperimenéteen recorder
leverden de directe inspiratie tot het latere #watrk ‘Krapp's Last Tape'.
Bart Stouten praat over zijn fascinatie voor dezerspelen, die mee aan
de basis liggen van zijn liefde voor radio; higbgt Becketts teksten zelf
tot leven bij wijze van illustrerende evocatie grssoor.



Bart Stouten

Beckett's work for radio highlights- as his mosedkhed artistic medium-
his philosophical view on the world as a stageolar consciousness. It
might even be argued that Beckett’s registratiothefworld is merely
radiophonic in nature as he so often said, ‘my werk matter of
fundamental sounds, a stain on silence’. Nowheye &n he isolate and
focus directly on our human voice from the dar&.(our consciousness).
Silence plays a predominant role, as do languaderarsic, spooky
characters representing our faltering, hauntingkeei;mng memories.
Through his commissions from the BBC Beckett wabauced to some
of his favourite actors, including Jack McGowranl &atrick Magee.
Listening from Paris, via shortwave, to the origitsgped broadcast with
Magees voice, he was inspired to experiment hinvedif tape and voice,
which led directly to the creation of his theatlEypKrapp’s Last Tape'.
Bart Stouten, producer and presenter at the Belgiatic radio, talks
about his fascination for these radio plays, whiglat the onset of his
love for radio. He intends to bring Beckett lo lfg reading some ‘telling’
drama fragments in between his lecture.



Stefan Hardt

There are a lot of similarities between SamuelkBt#and Thelonious
Monk. Both of them tried to apply Occam’s razor gmow all the
dispensable over board. They withdrew from the ti@fair, from
fashion and what’s supposed to be en vogue an@tvated on their
inner vision and what they thought was the essdfhgeu know how it
works: less is more. Both Beckett and Monk were ksaor rather hermits
in many ways. At least esthetically they led aretisdife and
permanently worked on the reduction of expres#@sides not making
any compromises this meant: not a word too mugbes/ely not a tone
too much, but being sure that what's there is albslglnecessary and in
the right place. Astringence, hermetic momentsgtigpns, the self
assurance in view of the little which is left. Nomaments, no
expressionism. Instead: repetition and humourgeatsone, not only
ludicrous but ensuring the survival (in Monk’s cgea can hear it in the
more rhythmically dominated compositions). Andstreduction or
compression led more and more into silence. Silbecame part of their
aesthetics and important in their lives. The "hblesvionks music for
example are of great significance. But at the stime they deeply
believed in the necessity of failure. They "invesie failure” like a
buddhist would say.

So it seems to be quite natural that both of thefiursed explanations or
interpretations of their art.

Both Beckett and Monk were quite unsuccessful flang time and then,
already elder, became very very sucessful. AndenBéckett in his last
period wrote pieces in which there was said vetig lor finally nothing,
Monk became silent in a different way: he refusedxpress himself
almost completely: He hardly communicated verbaiig didn’t play the
piano for his last ten years.
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we stappen in het uur van het woord
dat zijn dekmantel prijs geeft

met klank

en altijd opnieuw

verklankt

wat in ons woont

zo lang
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aderen geopend: onherstelbaar

en onstelpbaar gutst er leven uit.

zet er schalen onder, zet er borden onder!
maar geen schaal is diep genoeg.

het welt er

overheen, er naast, het diepe donker

van de aarde in, en drenkt het riet.
onomkeerbaar, ongetemd, onstelpbaar,
onherstelbaar gutst er - poézie
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ik sprokkel woorden in het mensenbos
en maak een vuurtje

het boek draait rond zijn as

de schone vormen bekoren

mentale etsen

een wortelnetwerk

van onontgonnen

dromen
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SANDS

je suis ce cours de sable qui glisse
entre le galet et la dune

la pluie d’été pleut sur ma vie

sur moi ma vie qui me fuit me poursuit
et finira le jour de son commencement

cher instant je te vois

dans ce rideau de brume qui recule

ou je n‘aurai plus a fouler ces longs seuils motsan
et vivrai le temps d’'une porte

gui s’ouvre et se referme
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gue ferais-je sans ce monde sans visage sansaqgesti
ou étre ne dure qu’un instant ou chaque instant

vers dans le vide dans I'oublie d’avoir été

sans cette onde ou a la fin

corps et ombre ensemble s’engloutissent

gue ferais-je sans ce silence gouffre des murmures
haletant furieux vers le secours vers 'amour

sans ce ciel qui s’éleve

sur la poussiére de ses lests

gue ferais-je je ferais comme hier comme aujourid’hu
regardant par mon hublot si je ne suis pas seul

a errer et a virer loin de toute vie

dans un espace pantin

sans voix parmi les voix

enfermées avec moi.
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je voudrais que mon amour meure
gu’il pleuve sur le cimetiere

et les ruelles ou je vais

pleurant celle qui crut m’aimer.
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bon bon il est un pays

ou I'oubli ou pése I'oubli

doucement sur les mondes innommés
la la téte on la tait la téte est muette
et on sait non on ne sait rien

le chant des bouches mortes meurt
sur la greve il a fait le voyage

il Ny arien a pleurer

ma solitude je la connais allez je la connais mal
J'ai le temps c’est ce que je me dis j'ai le temps
mais quel temps os affamé le temps du chien
du ciel péalissant sans cesse mon grain de ciel
du rayon qui grimpe ocellé tremblant

des microns des années ténébres

vous voulez que jaille d’'A a B je ne peux pas

je ne peux pas sortir je suis dans un pays sarestra

oui oui c’est une belle chose que vous avez |abigrebelle
chose

gu’est-ce que c’est ne me posez de questions

spirale poussiere d’instants qu’est-ce que c’estdme
le calme I'amour la haine le calme le calme
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en face

le pire
jusqu’a ce
gu’il fasse rire

rentrer

a la nuit
au logis
allumer

éteindre voir
la nuit voir
collé a la vitre
le visage

silence tel que ce qui fut

avant jamais ne sera plus

par le murmure déchiré

d’'une parole sans passé

d’avoir trop dit n’en pouvant plus
jurant de ne se taire plus
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ecoute-les
s'ajouter
ses mots
aux mots
sans mot
les pas
aux pas
un a

un

19
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lueurs lisiéres

de la navette

plus qu’un pas s’éteignent
demi-tour remiroitent

halte plutot

loin des deux
chez soi sans soi
ni eux

imagine si ceci
un jour ceci

un beau jour
imagine

si un jour

un beau jour ceci
cessait

imagine



Dis Kal Tris Tokalon
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This servant of the Nymphs, this singer of the ralaves so much
this frog,friend of light drops,

Was modelled out of bronze by a traveller as aveotiffering
Because it had kept him from thirst under a tralpstin.

While he was wandering, it showed him the way toeway singing
With its amphibious mouth, at the right momentpfra dewy
valey;

The traveller followed the leading voice,
And finally found the sweet drink he was longirmg. f

The poem takes the form of a votive epigram (hiscription), which is a
text written on the votive object, stating the mrawhy the votive offering
was made. It consists of four distichs. The firs¢ lof each distich is a
hexameter, consinsting of six metrical feet (dagtyke. one long syllable
followed by two short ones, r spondees, i.e. twamleyllables). The
second line is a dactylic pentameter, a periodisting of two catalectic
dactylic trimeters (i.e. the last foot of each eehalf consists only of one
long syllable).
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BLUES (pour Aida)

Vous qui affirmez

gue voulez me rencontrer
gui donc étes-vous

qui a 'heure de la rencontre
encore cachez le visage

Si je vous dis non

Ce n'est que je sois trop vieille,

Mais il se pourait gu’apres pareille aventure
Je me sens solitaire

Dedans les confins

Du ciel et de la terre ;

Il n'est a coup sar

Personne qui se longuisse
Autant que le fais pour vous

Cette fois pour sar

Je vais mourir

Mon ami

Car lorsque I'on aime
Pas une nuit, pas un jour
L’'on ne trouve le repos/
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Herbe de I'oubli
Le long du mur a foison

J'ai eu beau planter
En dépit de la maudite herbe

Désir d’amour
Toujours me point

Man’y6-sha
A collection of 10.000 leaves (759) and greateshefimperial

anthologies of Japanese Poetry.
A simple freshness and sincere emotive power rest Eger in more

polished and stylised Japanese verse.

25



Irene Aebi

One way or another, Irene Aebi has been perforrlinger life. Born in
Bern, Switzerland, she grew up in Zurich, attendtedConservatory in
Geneva (violin and piano), then went (with guitarSan Francisco, where
she met some of the beat and anti-beat poets, iyroseshe would later
interpret. Next stop was Italy (Napels and Roméjere she worked in a
biology lab, did some avant-garde cabaret, andSteate Lacy in 1966.
She then accompanied his quartet for 9 months enBsi Aires.

Lacy and Aebi spent 1967 in New York, where he begating songs

and vocal pieces for her spectacular singing &sli{3 octaves, 4
languages and a unique “mountain voice with golgieality”). The very
first works they created together were things by Tau and Buckminster
Fuller. They returned to Rome in 1968 and workeith Wusica

Elettronica Viva ( with Frederic Rzewski) and conthd musical research,
before moving to Paris in 1970.

The Lacy Quintet, later Sextet, big band, duowts formed at this time,
marking the start of 30 years of constant efforthwhe principal aim of
integrating the singing voice into modern jazztisgthigh-quality lyrics
and other texts to music, and transforming liteatoto jazz, set off and
enhanced by instrumental improvisation.

With Steve Lacy she performed all over the wontdglubs, theaters,
schools, museums, festivals, hospitals, prisonsste recorded hundreds
of songs and more than 50 albums.
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Frederic Rzewski

Born in Westfield, Massachusetts in 1938, Fredemewski studied first
with Charles Mackey of Springfield, and subsequewith Walter Piston,
Roger Sessions and Milton Babbit at Harvard anddeton universities.
He went to Italy in 1960, where he studied withdilballapiccola and
met Severino Gazzelloni, with whom he performed mumber of
concerts, thus beginning a career as a performeewfpiano music.
Rzewski’s early friendship with Christian Wolff aihvid Tudor strongly
influenced his development in both composition padormance. In
Rome in the mid-sixties, together with Alvin Curramd Richard
Teitelbaum, he formed the MEV (Musica Elettronidga) group, which
quickly became known for its pioneering work indiglectronics and
improvisation. Bringing together both classicatl gazz avant-gardists
(like Steve Lacy and Anthony Braxton), MEV develd@n esthetic of
music as a spontaneous and collective processthetie which was
shared with other experimental groups of the saeni@g ( The Living
Theatre and the Scratch Orchestra).

The experience of MEV can be felt in Rzewski's casipons of the late
sixties and early seventies, which combine elemaatisved equally from
the written and improvised music ( les Mouton$”daurge, Coming
Together). During the seventies he experimentati¢umvith forms in
which style and language are treated as struatleaients; the best-
known work of this period is “The People United Wilever Be
Defeated!”, a 50 minute set of piano variationsinber of pieces for
larger ensembles written between 1979 and 1981 shaturn to
experimental and graphic notation (“Le Silence Bsgaces Infinis”, “The
Price of Oil”), while much of the work of the eitigns explores new ways
of using twelve-tone technique (“Antigone-Legentihe Persians”). A
freer, more spontaneous approach to writing cafiolned in more recent
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work (“Whangdoodles”, “Sonata”). Rzewski largesalgcwork to date is
“The Road”, a nine-hour ‘novel’ for solo piano. “@Ariumph of Death”
(1987) is a two-hour oratorio based on texts adbfrtan Peter Weiss’
1965 play “The Investigation”. “The Scratch Symp¥bfor orchestra
was performed at the Donaueschingen festival ikt 1997.

For Sony Classical “Rzewski plays Rzewski”, a bbseven discs of
piano music performed by the composer, was retelag&dlonesuch in
September 2002.

From 1983 and 2003 Rzewski was Professor of Comipposit the
Conservatory Royal de Musique in Liege, Belgium.hds also taught at
the Yale School of Music, the University of Cincaii) the State
University of New York at Buffalo, the Californiagtitute of arts, the
University of California at San Diego.

Bart Stouten

Bart Stouten is licentiaat vertaler, hij werkt vaf890 bij VRT radioals
producer bij de hoorspelen. Nu presenteert hij lijageDe Tuin Van
Eden’. Zijn debuut gedichtenbundel ‘Sapporo Blues’scheen bij P in
2002 en bevat picturaal werk van dichter graficasmir Boidin. Een
andere dichtbundel noemt ‘De Wijsheid van de Wind'.

Jean- Jacques Avenel

A great bassist and also kora player has recestiyrded ‘Waraba’, with
his Paris based world jazz group. They performiticathl Manding tunes
as well as their own compositions and re-compasstiout approach them
in a jazz way, with a focus on improvisation. O¢he highlights is an
Avenel’s solo composition ‘Pi-Pande’, where he olaas bass and kora,
and then lightly adds in a second bass for coldrrearmony.
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Jean-Jacques Avenel is self-taught on bass, magedfessional debut in
1972 with volcalist Colette Magny. He was activeha Parisian free jazz
movement, performing with Noah Howard, Frank Wriglofuartet and
pianist Francois Tusques’s international Free Dawhsgic Orchestra. He
performed and recorded with saxophonist Daunik d&zthe late ‘70s
and early ‘80s, replaced Kent Carter in Steve Laqyiintet in 1981 and
has performed with him more then 20 years, recgrdirer 20 CDs. He
recorded with Steve Lacy in Mal Waldron’s trio amdrked also with

Don Cherry, Richard Galliano, George Lewis, Phar®ahders, Archie
Shepp, Paul Bley and many others.

Stefan Hardt

Stefan Hardt, born 1957 in Hamburg; lives in Stoash; musician and
director of radio plays; composing for his instrurjghe soprano
saxophone and for radio plays;

1980 - 1986 studies of literature and philosophidamburg and Aix-en-
Provence; playing in several music groups (saxoglaom piano; mainly
free jazz); 1986/87 doctorat; theme: "Tod und Hreisn Essen”; since
1987 lectorship for radio plays, essays about marsic
literature/philosophy, portraits of musicians; casgions for the theatre;
1988 work as dramatic adviser; since 1989 direcataiip plays, for
example "Esquisse Radiophonique" (world premier&gscando” and
"Words And Music" from Samuel Beckett; an essayenkett: about the
bodies, the noises and voices in his writing; thpeees radiophoniques
with texts from Daniil Charms; one of them with Idhén; several prices;
since 1996 almost exclusively working with the sopr saxophone,
mainly the compositions of Thelonious Monk & Stéxgey; own
compositions; preparing a sound sculpture with p#om Beckett and
Monk themes; solo- and duo performances.

*Steve Lacy wrote the music for this fragment.
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Christian Mendoza

Christian Mendoza is in 1979 geboren te Lima (Pefdp 10-jarige
leeftijd verhuist hij naar Belgié, en kort daaraptdekt hij de muziek: hij
start met piano en drums. Op zijn*d#cht hij zijn aandacht op jazzpiano.
Lessen aan de academie van Gent en een deelnarde gazstages van
de Halewynstichting in Dworp bij pianist Jeff Gaedrgeven hem een duw
in een grotendeels autodidactische leertocht inade. Later leerde hij
jazzsamenspel en klassieke piano aan de MAGO vah Ge

Vervolgens volgde Christian jazzpiano bij Erik Vesaten aan het
Conservatorium van Gent. Momenteel zet hij zijrdsts voort in het
Koninklijk Conservatorium van Brussel.

Daarnaast volgde hij workshops bij Andy Milne, Raldlessi, Drew
Gress, Julian Priester (vrije improvisatie); Bik@thers, Jeff Gardner
(jazzpiano, improvisatie); Jan Michiels (hedendddgssiek); John
Ruocco, Bob Mintzer, Bert Joris (jazzimprovisabeg band).

Speelt/ speelde o0.a. met Lady Linn & her MagnifitcgnSometree, Son
Mural, Kris Defoort, Rony Verbiest, Hans Vanoostaid Godfroid, Piet
Verbiest, Yves Peeters, ...

Koen Kimpe

Geboren te Kortrijk, 1975. Hij is op 10-jarige legf begonnen met
trompet en drums. Later heeft hij de basgitaah#d genomen en op 20-
jarige leeftijd is hij begonnen met contrabas.

Ondertussen is Koen afgestudeerd aan het Conseavatean Gent.
Volgde workshops bij Bob Mintzer, John Ruocco,tBeris.
Speelt/speelde bij Lady Linn & Her Magnificent 7ubho Gusto,

bigband '86 o.l.v. Marc Godfroid, Sometree, The 8snConcord
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Jazzensemble en werkt nu voornamelijk als freeldassist. Heeft
gespeeld met Marc Godfroid, Rony Verbiest, Hansodéat, ...

Andy Declerck

Geboren te Kortrijk, 1975. Is saxofoon beginnerepep 10-jarige
leeftijd, hij heeft een drietal jaar les klassieikafoon gevolgd bij Rudy
Haemers. Na zijn studies als industrieel ingeniaaft hij bij saxofonist
Frank Debruyne kennis gemaakt met jazz. Op 254ddgftijd heeft hij
de studies aangevat aan het Gentse conservat@aen heeft hij lessen
gevolgd bij Frank Vaganée, Dieter Limbourg, Marad@oid en Nico
Schepers. In 2004 heeft hij masterclasses gevaoldansterdam bij Dick
Oats. Hij heeft ook masterclasses gevolgd bij JRoocco en Bob
Mintzer.

Afgestudeerd in 2005 te Gent als meester in muziek.

Speelt / speelde 0.a. met het Brussels Jazz OrahBsdier Deruyter,
Hans Vanoost, Herman Pardon, Frederik Leroux, Egerreux, De
Beethoven Academie, ...

Naast zijn eigen kwartet en Andy Declerck — KartiknGroup,
speelt/speelde hij o0.a. in salsa bigbhand Mucho & bsgband Tuesday
Night Orchestra, bigband '86 o.l.v. Marc Godfraigteenhouse Sextet,
Colorless Green, de The Almost Swinging JazzBanal®freelance
saxofonist.

Speelt ook sopraansaxofoon, dwarsfluit en klarinet
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for everything | loved
there is a tree

growing

they become a forest now
a lung of oxygen
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Jung, ‘The Spirit in Man, Art and Literature’.
“I have come to learn that although a psychologyaipurely biological

orientation can explain a good deal about man meg#, it cannot be
applied to a work of art and still less to man r@&ator”.
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GONE WITH THE WIND

ze mijmerden avant la lettre
langs higgse velden

onder blauwe bomen

tegen een lucht van rood

zochten en snoeiden lettergrepen elkaar
op weg nhaar tracié

ze kregen massa en gestalte
leefangst defileerde door de jaren

je wordt niet ongestraft vierentachtig
op de kanoeten

hanenpoten krasten

de postman woog ze
en gaf ze prijs aan westenwind
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moeiteloos trekken sporen de weg
niet omziend

niets ontziend

ze krassen

ze glijden

ze verblijden

de armen die het mysterie omarmen
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YES | AM WORKING

| am working

| am cleaning

and cutting the cotton

all the time

you know

and what for the hell

are you doing

in het huis met vensters naar binnen
kun je met wat geluk

de dichter ontmoeten

en daarin un certain sourire

et une renaissance morale

bij voorkeur ateistisch

ooit en ergens

in de chambre d’héte a saignon
schrijf je op nevel met een ganzenveer
de diaspora van je verzen neer
welja

tussen de noten is er

de beweging van stilte

(ongehoord de deining van een zee)
mais

tout & coup un nain orange

est sorti de ma téte
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als je alles beschouwt

un mariage mixte est préeféeré

dans la petite église de sainte anne
in de vaucluse

¢a m'amuse
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TOT AAN DE DAGZOOM

als het even kan
vul ik je hoofd
met maneschijn
en dromen
wijsheid en kracht
strelitzia

tot de vlinders
in schoonheid komen
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LENTE

de herhaling
maar anders
het is dus opnieuw de eerste maal

zo wij in dit seizoen

wanneer de druipnatte bomen

de vorm aannemen van hun blad

en zo de geheime overeenkomst openbaren
tussen wat van ons het meest vergankelijke is
en onze meest duurzame verschijningsvorm

de herhaling

van dit gedicht van de golven

die zich herschrijven tot de rimpels van het zand
ten prooi aan het gomwerk van de wind

doch telkens opnieuw te voorschijn getoverd
door de eindeloze hocus pocus van de zee
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SCHONE MET EEN VERRE BLIK

als alles is afgelegd
moet het hier en nu
in deze ruimte gebeuren

gehuld in stilte groeien
neurale draden langzaam
naar humaan vertrouwen

de blik op oneindig

ziet niets buiten

niet het hellend viak
(van ronkiere)

noch lussen en klussen

het denken gaat zijn gang

nobel als een melodie van bach

af en toe een soortgenoot ontmoetend
in een synchrone glimlach

(op vleugels van een pas de deux)

nog voor het het laatste uur

geklonken heeft
en alles eeuwig donker wordt
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WETLAND

het ligt daar

in mijn denken

achter het aminopeptidekomplex
het landschap van de nacht

no doubt

les belles pieces deviennent rares
als edelhout waardoorheen bach beweegt
je vindt ze nog in het donker
besloten in het geluid

van een waterdruppel

die eerst zwellend aan het puntje
van een stalagtiet

na vrije val

uiteenspat in slow motion

als een muzikale samenvatting
van een bloem

jawel
waar het zich afspeelt
life has a sandy texture
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BLOEM

bloem

tere gele bloem

hoe voorzichtig

een waaier delicate blaadjes

(ailes fréles d’'un ange merveilleux)
met ingetogen adem

ruisloos op de melkweg

In een stukje kosmos

wordt gelegd

een kransje ongehoorde klanken
verstilde inkeer

langzaam verdichte kroon

op het werk

hoe het vermoeden trilt
stuifmeel dromend

In mensenlevens

zijn werk doet

op het kruispunt

van gevoelens
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omwikkeld door het plasmamembraan
van onze opgerolde cel
vervoeren wij inhouden

via vesikels
volgeladen met neurontransmitters
gebeurt de exocytose rechtstreeks in het bloed

oranje-geel-turquoise-groen
zij aan zij stromen kleuren naar hun oorsprong
retrogrado

en vinden grondstoffen
intuitief
het ‘sink’ weefsel
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MUSS ES ZEIN

elk komponist wordt eerst
behandelaar
finaal verhandelaar van stilte

feestdag hoogdag zondag

beethoven live de dag

uit het waasland stijgend

la joie de la musique

strijkend strijklicht over snaren
strijklicht stijgend uit gespannen snaren
kunst ontfutseld aan een trilling

dialoog van raisonerende resonanties
als je zijn adagio’s mag spelen

veel later in een roes huiswaarts kerend
Is iedereen verzonken in zijn geboren zijn
dat we in volle maan zoals het meer
passeren

legato als het ware

bij strijkkwartet opus 135 van ludwig van beethoven
leipziger streichquartet, de singel, antwerpenelit 05
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HEEN GAAN

wie mij voor ging
en na mij komt

de solozeiler

vaart nu voorgoed in mij
naar de grote oceaan
de higgse velden

van de kosmos in

er is geen horizon
alleen herinnering
van onze liefde
heen en weer

in ogenblikken
van meeuwen
lucht en wolken
zeilend

ik heb geleefd voor goed
wees gegroet

12 feb. 2005
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HET IS WELHAAST VOORBIJ

de tuinman

groeit gestaag
sereen in mij

en

harkend in seizoenen
alsmaar dichter

naar de aarde
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IN JOUW OGENBLIK

De joert

Vreedzaam omsingeld
Door bergen en wolken
En wiekende vogels

Het oog is de poort

De zon de weg

De weg de tekening
De tekening het traject

Rimpels van water zijn later
Harpmuziek op weg

Protonia

Jong als lente

In een wit gewaad
Dromend aan oevers
Een wiegend lied
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ENKELE BESCHOUWINGEN OVER HET FENOMEEN KUNST
VANUIT EEN BIOLOGISCH-EVOLUTIEF PERSPECTIEF

INLEIDING
In dit opstel neem ik me voor volgende stellingenérdedigen:

(1) De door mensen geproduceerde en genoten keefitviortels in het
biologisch evolutieproces, waarvan ze één derpalducten is.

(2) Kunst vervult een (secundaire) survival-funetrepast dus in het
algemeen neo-darwinistisch kader.

Beide stellingen werden en worden door meerdessdfen en niet-
filosofen afgewezen onder het motto "kunst diehntets"; en daaraan
wordt eigenlijk ook geappeleerd in de uitdrukkirigrt pour I'art”. Met
beide voornoemde stellingen ben ik het dus oneens.

Ik zal hier binnen het beschikbaar bestek helemiaaingaan op de
bespreking van de verschillende kunst-richtingamlvanenuit, noch de
mentale ingesteldheid van de kunstenaars behandelein de historiek
analyseren.

WAT IS KUNST ?
Kunst is een deelverzameling van een cultuur ernvdagultureel gedrag.

De eerste vraag luidt dus: wat is cultuur? Zeeeralgen gedefinieerd
volstaat hier de omschrijving dat cultuur de niedtinctieve (dus niet
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genetisch aangelegde), niet-stereotiepe compom@ngedragingen is
binnen bepaalde populaties van bepaalde diersofteteminste bij
mensapernt) bij walvissen (tenminste bij dolfijnen) en vogedsit door
enkelingen is geuit en, al dan niet gevarieerdjereverspreid werd/wordt
over vele leden van de populatie, als nagevolgdgebruikte (ook in de
zin van gewaardeerde) cultuurproducten.

Vervolgens ontologisch beschrijven wat "het weaani kunsis, is m.i.
een zinledige onderneming: ik begrijp niet wat "Wetzen der dingen”
betekent. Ik kan hoogstens trachten een objeciti@kndige omschrijving
te gevefvan wat men onder kunst kan verstaan, wat al emsilijke
opdracht is wanneer men zo bondig mogelijk moet #j stel volgende
omschrijving voor: "kunst'kan omschreven worden als een bewust-
originele, unieke vorm van cultureel gedtagsulterend in (a) hetzij

! Chimpansees, bonobo's, gorilla's en orang-oetans.

2 Dus niet uitsluitend vanuit de psychische (inwenglientale) ingesteldheid van de
kunstenaar.

3 Ik wil het hier alleen hebben over wat wat ik paimonder "kunst" versta. De term
"kunst" wordt ook gebruikt in uitdrukkingen zoalde'kunst van het koken" enz., waarbij
de aandacht dan toch gaat naar die aspecten waedselbereiding die niet primair
bijdragen tot het essentiéle van de voedselbegeiziif, maar die toch gewaardeerd
worden (speciale geraffineerde smaken, mooie stigkk e.d.). Ook wordt bvb. een
brug een "kunstwerk" genoemd. In alle brugtypes ai§ het goed is de zelfde
bouwkundige principes in acht genomen, maar daathkaa ookkunstzinnig aandacht
besteed worden aan niet-vitale aspecten die vomettle esthetica van het bouwwerk te
maken hebben. Hetzelfde geldt in nog hogere maie d® bouw van kathedralen, enz.

* Namaak van een kunstvoorwerp kan erg kundig mipmar is strict genomen geen kunst.
Het namaken van een kunstwerk kan wel gebeurentdamstzinnige bewogenheid. Zo
kunnen musici in een orkest vanuit een sterke kimsge betrokkenheid een partituur
bij herhaling uitvoeren, zonder dat deze uitvoezmgelf "kunst" zijn, behalve het (niet
onbelangrijk) aspect van de eigen interpretatied@partituur, voor zover die door de
componist niet is vastgelegd.
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producten van of op gasvormige (: geluidsgolvemuziek), vioeibare,
vaste, elektronische of elektro-magnetische sulestr&b) hetzij
lichaamsbewegingen (: dansen), die prétair beogen nuttig te zijn
m.b.t. de survival of de voortplanting van de makéan de
kunstconsument, maar die vgetundair functies vervullen bij de maker
en bij wie er emotioneel waarderend door geraaktltvo

"Conceptuele kunst" verschilt van niet-conceptkelest in de zin dat hier
de maker en de kunstconsument in de eerste plegtffgn worden
(emotioneel, intellectueel of beide) door hdge-aspect (= concept) van
een kunstzinnig opzet, en bijkomend door de omggewiaarin het project
zich bevindt. Daardoor wordt de kunstconsunuérect emotioneel verrast
betrokken bij het achterliggend concept dat stbégddke kunstenaar
speelt (ook in niet-conceptuele kunst). Deze derdetrokkenheid van de
kunstconsument bij het kunst-concept is niet aarguagniet-conceptuele
kunst: daar wordt de kunstconsument alleen betrokket het finaal
uitgewerkt resultaat (het kunst-product). In congele kunst is de
uitvoering van het achterliggend concept tot het kunstweek mieer
noodzakelijk.

Kunst maken heeft te doen met het bewust tot egjgrésengen van
gevoelens die de kunstenaar raakten/raken en dielgens vanuit het
kunstproduct overgedragen worden op de kunstconsgmeln feite zijn

er hier vier mogelijkheden, denk ik:

(1) noch de maker, noch de waarnemers bedoelewares het maaksel
als een kunstwerk.

(2) de maker heeft de bedoeling en beschouwt zgaksel als kunst, maar
geen enkele waarnemer deelt deze appreciatie.

® De maker van een kunstwerk kan evenwel gewaaradgebeloond worden op een zijn
survival dienende materiéle wijze (een geldprign Bonorarium e.d.).

51



(3) de maker heeft de bedoeling en beschouwt zgaksel als kunst, en
een aantal waarnemers deelt deze appreciatie.

(4) de maker heeft niet de bedoeling en beschoijvtrmaksel niet als
kunst, maar een aantal toeschouwers appreciérendatsel wel als kunst.

Situatie (1) is gemakkelijk aangezien alle partgkxzelfde concensus
hebben: het maaksel wordt niet als kunst geduid.

Situatie (3) is eveneens gemakkelijk, aangezienhoekalle partijen het
eens zijn: het maaksel wordt als kunst beleefcerdard hoeft dit lang niet
voor alle waarnemers te gelden. Zo hebben tegemigpoogal wat
waarnemers er moeite mee conceptuele kunst ervang-garde-maaksels
als kunst te duiden.

Situatie (2) is moeilijker. Een tolerant standpzotl kunnen zijn dat een
maaksel de kwalificatie "kunst" krijgt wanneer tanste de maker het als
zodanig bewust heeft gemaakt en beschouwt. Stélijdgtlens zijn leven
de enige is met die attitude t.a.v. zijn maaksah garandeert niemand dat
dit zo zal blijven tot de mensheid is uitgestorven.

Situatie (4) sluit maaksels van chimpansees endleinderen uit voor de
kwalificatie tot kunst, omdat zij hun maaksels rietvust als emotioneel
rakende objecten hebben ontworpen en uitgevoerdyekade appreciatie
van waarnemers moge zijn. Er is nochtans een mobleanneer bvb. een
J.S.Bach een religieus werk componeert in een idiggieus-dienende
ingesteldheid, en hij zich uitdrukkelijk nederig &en vakman (zoals een
meubelmaker) beschouwt en helemaal niet als eestduear, terwijl zijn
maaksel niet beperkt blijft tot het uitvoeren vam @lan, maar wel
degelijk ook het maken van het plan includeertyehresoluut als kunst
bij de consument overkomt. Ook als geestesziek ghfkweerde patiénten
kunnen vaak verbluffend kunstzinnige zaken makerogide
consumenten als echte kunst overkomen, terwijl dieens dit helemaal
niet zo hebben geconcipeerd.
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Het emotioneeferaakt worden door een kunstuiting heeft te maken met
de bewustelistorsie® van de gewone dagdagelijkse werkelijkheid (zelfs in
het hyper-realisme). Emotioneel door een kunstwetkoffen worden
hoeft zeker niet beperkt te worden tot een sulgeoficollectief-
intersubjectief beleden esthetische kwallificatietii, maar ook
existentiéle gevoelens zoals vreugde, humor, ded@fipijn, leed,
afgrijzen, hilariteit of combinaties hiervan, kumnepgewekt en zeer
gewaardeerd worden. Daarbij beleven de kunstconst@meich mede-
levend verbonden met de kunstenaar toen deze hietwaakté. Deze
gevoelens van kunstenaar en kunstconsument nekzelfde kunstwerk
hoeven niet per se altiftezelfde te zijrf.

Hoewel dit eerder zelden gesteld wordt, bereikdamenteel
wetenschappelijk onderzoek langs een gans andeybijveen aantal
mensen ook een emotioneel diep-rakend gevoel hipdser en de
kennisconsument, wanneer het bedenken van hetievguetrerg knap is
en het resultaat echt nieuwe fundamentele ontdgkkim.b.t. de kosmos
blootlegt. De beroemde formule E=fis daar een voorbeeld van.
Daarnaast beleeft de vorser ook genoegen aandsietbedenken van

® Ik gebruik de terndistorsie of vervorming helemaal niet in een pejoratieve miaar
positief-waarderend wegens het creatief-inventavan.

' Zo kan men vandaag nog steeds tot tranen toeasdtmorden bij het beluisteren van
werken van overleden musici zoals J.S.Bach, L. Bagthoven, G.Mahler, J.Sibelius en
B.Bartok, het zien van dduernica van P.Picasso dbe Schreeuw van E.Munch, om
slechts deze aan te halen.

8 Zo kan een in een bepaalde stemming geschrevéchgefl muziekwerk bij de lezer of
toehoorder meer dan eens emotioneel anders ovegrkomat natuurlijk te maken heeft
met deflou artistique waarin elk kunstwerk zich bevindt, wat multi-ijegtabiliteit
toelaat (wat geen bezwaar hoeft te zijn en integehdist als een pluspunt kan worden
beschouwd).

53



werkhypothesen en het doen van passende experimdiptde
werkhypothese bevestigen of weerleggen. Ook hetledder analyserend
en beschouwend redeneren in wiskunde en wijsbegkantzeer
esthetisch-charmerend over komen en iemand tcgrirbawegen.

KUNST EN NEO-DARWINISME

In niet-artistieke middens wordt het maken van kwasken en het
waarderen/genieten ervan hoogstens als een nigteéy@nverschijnsel
van hersenactiviteiten beschouwd.

Evolutief ingewikkelde hersenen in bepaalde diert®mozoals de huidige
mens (en meerdere voorgangers), mensapen en dolfgten toe enige
(binnen elke soort allicht verschillende) vorm watonstructie te maken.
Deze ik-constructie wordt normaal de voorstelling/beleving van het
lichaam geplaattDe bezitters van de breinen zijn ook nieuwsgigrig
allerlei gradatie¥, enbedenken minder of meer ingewikkelde strategieén
vooraleer hieruit op grond van bewuste (en onbesywstaring de "beste”
keuze te maken en deze daadwerkelijk uit te vodireaml in een survival-

° Bij fysiologisch-biochemisch gestoorde hersenwegkidie ook experimenteel kan
opgewekt worden, kan door hersenen een dissotigsen de ik-constructie en de
locatie ervan in het eigen lichaam gemaakt wordext,eenout of body—ervaring

oplevert.

19 Deze nieuwsgierigheid bestaat tenminste bij alleayvelde dieren onder vorm van
territorium-verkenning, wat bij de mens geleid héef het alsmaar verder doorgedreven
onderzoek van de kosmos d.m.v. de wetenschappetigteode en de opstelling van een
zich alsmaar meer uitbreidend bijzonder machtigjkrwetenschappelijk cognitief-
kritisch kennis-model, waaraan op mondiale schaal dpecialisten gestaag non-stop
verder gewerkt wordt.
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contekst. Daarbij wordt dus in allerlei gradaties/erbeelding
ingeschakeld.

Bij het maken van kunst igrbeelding nodig: er wordt daardoor nl. met
opzet een "distorsie" van de gewone ervaren wegkkelid gemaakt door
het aanbrengen van allerlei wijzigingen, hetzij m.de gewone
dagdagelijkse ervaring, hetzij m.b.t. een voordiestaande stijl (waarmee
men vertrouwd is geworden), die zowel de kunsteakade
kunstconsument treffen en de aandacht vasthougete dans (die niet
beperkt blijft tot het primaire efficiént viuchteaanvallen of voedsel
zoeken), in grootte, kleuren, vorm-details, dimessgezichtspunten bij
sculpturen, tekeningen en schilderijen, golfvornggéuidsproducties (met
allerlei niet in de natuur gehoorde klankkleurercembinaties ervan,
alsook ritmen, accenten en sekwenties (thema-okéhiigen in tonale en
atonale systemen) bij muziek, enz.

Heel wat diersoorten maken gebruik van voorwerpdntrhun survival.
In een aantal gevallen gaat het daarbij om gerretngebouwde
gedragspatronen, zoals het maken van spinnenweldoerspinnen uit
eigen afgescheiden lichaamsproducten, of het makemroednesten met
eigen pluimen en lichaamsvreemd materiaal bij \@®galniet-vogels, of
nog het maken van met kleurvlaggen versierde priglede prieelvogels.
Deze voorwerpen kunnen gekozen en opgenomen waoreter
transformatié’. De voorwerpen kunnen ook ten dele bewerkt zijals
ontbladerde takken die als speren door de menkispansees gebruikt

1 Bvb. de steen die zeeotters meedragen en waasgheten van mollusken stuk
slaan, stenen die in bepaalde populaties van chnisegs gebruikt worden als vijzel en
moker waarmee de bast van noten gekraakt wordin@msee-jongen oefenen drie jaar
vooraleer deze techniek onder de knie hebben.
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worden, tot moes gekauwde bladeren die door chisgemals spons
gebruikt worden voor de absorptie van water uibkisels van bomen, enz.

Biologen hebben bij bepaalde vogels gezien daad&ekkingskracht van
mannetjes op vrouwtjes duidelijk groter was wanmésur en grootte van
voor de individuele herkenning door vorsers aarggtie ringetjes om
hun pootje opvallender gekleurd waren. Mannetjessten zelfs hoger
wanneer een pluim om hun hoofd werd bevestigd $zoiakeen
indianenhoedje). Het mechanisme dat algemeen terlglag ligt m.b.t.
de werving van een partner is de reeds door Davpgemerktesexuele
selectie, die zelfs (genetisch geinduceerde) eigenschapedoen
behouden en accentueren die tot op zekere hoagffei@nt zijn qua
survival (dit in tegenstelling tot deatuurlijke selectie), en die dus geen
bijdrage leveren tot de individuele survival. Erekbnd in dit geval is het
voorbeeld van de sterke vergroting van de staangebij mannelijke
pauwen (waarop grotere pigment-"ogen" geplaatsh&armworden), die
daardoor als partner bij vrouwtjes sterk in trgk’Zj niettegenstaande hun
vliegvermogen daardoor energetisch gehandicapttwandlerzijds
betekent het vermogen om zulk een grote pauwenhstagenetisch te
kunnen produceren en onderhouden dat de mannggegenen
beschikken die hen gezond maken, en dat er dusedehjkekans is dat
deze gunstige genen aan nakomelingen worden daorged Uiteraard
kénnen de vogels in kwestie deze achtergrond migdy dit belet niet dat
de partnerkeuze wel degelijk ultimaat dergelijkeevgéag heeft. Zo ook

12 proeven hebben aangetoond dat de attractiviteimannetjes voor vrouwtjes zeer
sterk vermindert wanneer deze pigmentogen op detgtmen afgedekt worden.

13 Er bestaat evenwel ook steeds een kans dat esrgerb(latente) minder gunstige
genen aanwezig zijn, of dat combinaties van gem@nhet mannetje en van het vrouwtje
ongunstige genetische combinaties opleveren bipmakingen.
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vinden mannen transcultureel vrouwen metwaist to hip-verhouding
van 0,7 aantrekkelijker, wat gecorreleerd is metesn minder moeilijke
baring. Zo ook werken bij mannen en vrouwen eennsgtrisch gelaat en
romp aantrekkelijker. Van de symmetrie afwijkendbdamsas,
ledematen en aangezicht leveren meer survival-bapsliop en de
bezitters ervan zijn minder aantrekkelijk aiating type.

In het algemeen kan men bij dit alles proximatelémate gevolgen
onderscheiden. Proximaat zijn in regedr en nu-inlossingen van meestal
genetisch geinduceerde fysiologische beho¥ftemaar deze hebben
meestal ook gevolgen op langere termijn. Zo bowmtspin hier en nu
een web als reactie op instinctief ingebouwde nddeagevallend door
externe milieufactoren aangewakkerd), terwijl @diahsurvival en de
mogelijkheid tot voortplanting op termijn tevens/bedert. Voor zover we
weten (en misschien kunnen weten) gebeurt ditlleijceersoorten met
uitzondering van de mens zonder enig inzicht. Henlrgg is doorgaans
doelmatig (en het gevolg van evolutie-mechanismen die eegetig
ingebouwd gedrag in komende generaties bestendige@r niet
doelgericht. Pas wanneer er inzicht is m.b.t. oorzaken enlgendan er
sprake zijn van doelgerichtheid op korte en lamgmijn. De mens heeft
op sexueel-voortplantingsgedrag de zeer sterkendirlg van een
proximate factor met een ultimate factor door ihzien het op punt stellen
van technieken kunnen doorbreken, waardoor sexasiediging en
voortplanting van elkaar gescheiden wordeBij de matriarchaal
gestructureerde bonobo-populaties heeft zich odlacte zo'n

4 Niet altijd: ik denk aan verslavingen, hoewel kijcawel een link is naar genetisch
aangelegde receptoren in een niet-verslavingscontex

15 Uiteraard sluit déze ontkoppeling de proximaaimaat-binding i.v.m. de paar-binding
op langere termijn niet uit.
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ontkoppeling tussen het hebben van sex en vootiptpgeinstalleerd,
evenwel zonder inzicht: er is sexuele bevredigusgén mannetjes, tussen
vrouwtjes en mannetjes en tussen ouderen en jandajea zonder

taboe® en zonder zich te verbergen, en zonder koppehngvaorplanting.
Het effect van dergelijke sexuele betrekkingerkbkplmerend in te
werken op de participant&hn

VAN KUNSTIG NAAR KUNST

Het spinnenweb van spinnen, het nest van weversa&gel. zijn allemaal
instinctief gemaakte items die wij vaak als zeardtig qualificeren, maar
die we, gelet op onze eerdere omschrijving, ge@stkioemen. Ze
gebeuren instinctief-stereotiep, niet-bewust eneheprimair de eigen
survival of deze van de eigen genen in volgenderggies van de soort,
en ook bepaalde aspecten van een aantal ervanmiorde loop van de
evolutie van de ene op de andere soort overgedr&genbekend
drastisch voorbeeld van de uitschakeling van deresgirvival maar de
continuering van eigen genen in nakomelingen zierbijbidsprinkhanen,
waarbij het wijfje na de copulatie het mannetjeaipBit komt het
voortbestaan van het vrouwtje en zo het voortbastaa de embryo’'s met
genen van het opgegeten mannetje ten goede.

1% Het enig taboe is er tussen moeders en hun mimnkinderen vanaf een zekere
leeftijd.

1 Bij de patriarchaal gestructureerde chimpanseéslégaak helemaal anders: daar
domineert en controleert het tijdelijk dominangathannetje in een heterosexuele groep
de vruchtbare vrouwtjes, en is sex tussen vrouwetiemannetjes die lager in rang staan
alleen in verborgenheid mogelijk. Wel is er eengme tolerantie voor het toelaten van
sex tussen vrouwtjes en niet-alfa-mannetjes warthesss mannetjes zich in een coalitie-
vriendschapsrelatie met het alfa-mannetje bevinden.
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De menswording eerst even nader bekeken

Het hominisatieproces is gestart met het overgaareen grijpvoet naar
een loopvoet, het vnl. bipedaal stappen, ook gedopgean allerlei andere
anatomische veranderingen, o.a. in de wervelkol@mnhbekken, de
achterste en voorste ledematen, de schedel (wigekrin de babyfase en
facultatief in de bomen klimmen bij relatief kleigestalten niet uitsluit)
en daarna met de uitbreiding van de hers€r{ean circa 400 cc zoals bij
de huidige mensapen naar 1400 cc) en specialisatide hersenen en
toename van de lichaamslengte (van circa 1 m ma@0)L De tot nu toe
gevonden oudste fossielen gaan terug op een 7emijgar geleden. Men
schat op DNA-basis dat de splitsing van de voormidan de huidige
chimpansees (waarvan alleen tanden gevondel?)zijn de voorouders

18 Niet alleen het hersenvolume in zijn geheel is valang m.b.t. de uitvoering van o.a.
cognitieve functies, maar ook de oppervlakte ehigctuur van de neocortex (=
isocortex) van de gespecialiseerde en niet gedjsegede zones en hun intra- en inter-
hardware-connecties zijn van groot belang. Helsdgervan bij fossielen niets terug te
vinden. Het belang van de neocortex-specialisatie.thet hersenvolume is nog eens
onderstreept geworden met de recente vondsHeam floresiensis (van -95.000 tot -
18.000 jaar) op het Indonesische eiland Floresaeguer 1 m grote dwergvorm met een
zeer kleine herseninhoud van circa 400 cc, maatodie gespecialiseerde werktuigen
maakte, voedsel kookte en bij de jacht samenwerkte.

!9 Fossilisatie van op zure oerwoudbodem rustendetsie en het vinden van fossielen
in dergelijk terrein is minder evident dan bij demswording, die zich vnl. in savanne-
gebied heeft afgespeeld. Recent is een zeldzamaljp&n jaar oude niet meer bestaande
mensaapkierolapithecus) nabij Barcelona opgegraven. Afrika is door vekrsborten
verlaten, richting Eurazié. Zo hebben de voorousdarsde gibbonsHylobates)zich zo'n
20 miljoen jaar geleden afgesplitst en zijn nu mndonesié te vinden. Ook de
voorouders van de orang-oetaRsr{go) hebben zo'n 14 miljoen jaar geleden Afrika
verlaten en we vinden ze nu nog in Indonesié. Ouleee fossiele Hominiden verlieten
nog voorHomo erectus Africa (cf o.a.Gigantopithecus). Voor zover we uit de evidentie
weten hebben voorouders van chimpansees en goellehwel Afrika nooit verlaten.
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van onze soort zo'n 6 miljoen jaar geleden in Asfftiileeft plaats gevonden,
en dat de voorouders van de gorilla's zich vaneteegnschappelijke
voorouderstam chimpansees-mens zo'n 6,5 miljoerggaden afsplitsten.
Zonder hierop nu te kunnen ingaan, verwijs ik alleear op grond van
de nu gekende fossiele evidentie naar de taxonbmsworthnamen van
het hominisatieproces in volgende chronologisglsévan oudst naar
recent zonder verwantschapsliji®aan te geven:

Sahelanthropus tchadensis (-6 a -7 miljoen jaar),
Orrorin tugenensis (-6 a -7 miljoen jaar)

Ardipithecus ramidus (-5,8 tot -4,4 miljoen jaar)
Austral opithecus anamensis (-4,2 tot —3,9 miljoen jaar)
Austral opithecus afarensis (-3,8 tot -2,9 miljoen jaar)
Kenyanthropus platyops (-3,5 tot —3,3 miljjoen jaar)
Austral opithecus africanus (-3,0 tot -2 miljoen jaar)
Paranthropus aethiopicus (-2,7 tot -2,3 miljoen jaar)
Australopithecus garhi (-2,5 miljoen jaar)

Homo (Australopithecus?) habilis (incl. H. rudolfensis) (-2,5 tot -1,5 miljoen jaar)
Paranthropus boisei (-2,3 tot -1,3 miljoen jaar)
Paranthropus robustus (-1,8 tot -1,5 miljoen jaar)
Homo ergaster (-1,9 tot -1,5 miljoen jaar)

Homo erectus (-1,8 tot -0,2 miljoen jaar)

Homo antecessor (-800000 jaar)

Homo heidelbergensis (-500000 tot -200000 jaar)
Homo neanderthalensis (-230000 tot -27000 jaar)

2 |n feite gaat het om een erg vertakt evolutiegstevaarbij soorten mekaar
opvolgden, naast elkaar leefden en in andere soowvergingen of helemaal zonder
nazaten uitstierven. Dergelijke vertakte evolutgtsgnen vinden we bij vele andere
diersoorten, o.a. bij de evolutie van de paardgehti
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Homo floresiensis (-95000 tot -18000 jaar)
Homo sapiens (vanaf —160000 ja&t)

Qua effectieve vondsten zitten we dus voor zovehatenu
wetenschappelijk kunnen inschatten heel dichtdiatsplitsing van de
gemeenschappelijke voorouders van de huidige nteds ehimpansees.

De soorten vOOHomo erectus zijn alleen in Afrika gevonden, de jongere
soorten,vanalHomo erectus, in Afrika en/of Eurazié.

De eerste silex- en obsidiaan-werktuigen wordenensgle
ouderdomsdatering en de vindplaatsen geassociesidamo habilis.
Bepaalde populaties van chimpansees gebruikentenkrsals
werktuigen, maar ze bewerken nooit stenen met argtenen, wat de
mensachtigen dus wel zijn beginnen d@efie maakten werktuigen i.v.m.
het bejagen, villen en in stukken snijden van aagreoien (schrapers,
vuistbijlen, messen, speerpunten enz.). Een zal&lagtechniek die over
vele generaties quasi onveranderd werd toegepadt wmet "cultuur"”

%! De biologische evolutie is een continu processitatltaan in alle groepen doorging en
doorgaat, voor zover ze niet uitgestorven zijn.n@im de Orde van de Primaten is de
huidige mens over ruim 7 a 8 miljoen jaar langecgeslenis na de afsplitsing van onze
voorouders van de voorouders van de huidige chisgemwel een relatief late
verschijning, maar gedurende diezelfde periodet fikeévolutie van de voorouders van
alle andere dier- en plantensoorten naar de hier eooikomende soorten zich
voorgedaan. Héél het evolutiegebeuren over eesptijghe van zo'n 3,8 miljard jaar sinds
de oudste fossiele getuigenissen van levende raatni het best met een
bloemkoolmodel worden gefigureerd, waarbij elk &mapje een ni levende soort
voorstelt, en niet als een soort dennenboom meteates als finaal eindpunt.

2 Dit heeft niet alleen met hersenvermogens qudligeatie te maken, maar ook met
handigheid (uiteraard ook motorisch door de hemsé&estuurd), die meer subtiel is
geworden bij de mensenlijn, en het meest verfijipdédhuidige mens.
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aangeduid. Deze afslagtechnieken evolueerden gaeearvoudig (weinig
afslagen, unifaciaal) tot zeer gecompliceerd doamheet Paleolithicum.
In het Onder-Paleolithicum werden de Oldowaanculfe8 tot -0,8
miljoen jaar), geassocieerd mdévmo habilis, de Acheuleaancultuur,
geassocieerd metomo erectus %%(-1,5 tot -0,2 miljoen jaar) en de
Levallois-cultuur

(-200000 tot -30000 jaar) gevonden. In het Middate8lithicum dat van
-130000 tot -40000 jaar liep, domineerde de Mouesercultuur,
geassocieerd met de Neanderthalers. Neandertbal\weskten niet alleen
stenen tot werktuigen, maar ze maakten ook halssneeet doorboorde
tanden en begroeven hun dotfen

In het Boven-Paleolithicum volgden in de periodestn -30000 en zo'n
11000 jaar geleden Hdijomo sapiens de culturen elkaar in zeer snel tempo
op, vergeleken met deze ervoor. Ik verwijs van oaar jonger naar de
Chatelperron-, de Aurignaciaan-, de Gravet-, deitBedan- en uiteindelijk
de Magdaleniaan-cultuur. Deze door bepaalde tekiwj@gingen
gedefinieerde culturen speelden zich allemaajadris de laatste
ijstijdperiode (het Wurm). Niet alleen verfijnde dfslagtechniek nog
sterk (waarbij niet alleen meer op werkzame stesrgkewerd gemikt,
maar waarbij ook de fijnere afslagflinters zelf bewerden i.p.v. ze weg
te werpen), maar ook uit been vervaardigde naaluEgidjes en
indrukwekkende tekeningen op rotswanden in opelt I(A&frika) en in

% Homo erectus maakt ook vuur, is de eerste hominide die Afrikdiet en migreerde
naar Europa, Indonesié en China.

% Het begraven van overledenen impliceert niet vidspeekend het geloof in een
"hiernamaals" (wat dit ook moge betekenen). Hetdem uiting van waardering voor de
afgestorvenen zijn, zénder metafysisch geloof. @graven heel wat mensen ook nu hun
huisdieren met attributen zonder enig geloof in leiemnamaals.
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grotterf® (Afrika en zuidelijk Europa, o0.a. in Lascaux, Péd¥ierle,
Chauvet, Montignac, Altamira) zijn wereldberoemd.

De voornoemde grotten werden niet bewoond. Menekanaar in
binnendringen met behulp van olielichtjes en ar ggen bewoningsresten
gevonden zoals in echt bewoonde grotten. Vermgkdedirden ze voor
shamaanachtige doeleinden gebruikt en vervuldesrgleake (uit het
geheugen gemaakte) tekeningen van vnl. dierengjigagd werden, over
vele generaties een rituele funélieDeze grottekeningen, die op ons een
kunstige indruk maken, waren zeker niet bedoeldl'als pour I'art” of als
loutere decoratie.

Interessant is ook dat 35 cm grote zeer kundigeeiulgig bewerkte
vuurstenen in de vorm van speerpunten (laurierloiady gevonden ziff,
behorend tot de Solutreaan-cultuur, die amper @, di& waren, zodat
men er een lamp kon zien doorheen schijnen. Punt dat deze zeer
geduldig en kunstig geélaboreerde speerpuntenzovdten dat ze
onmogelijk konden gediend hebben als gebruiksvogrwemdat ze na
eén keer gebruiken doorgebroken zouden zijn. Hattlyar dus duidelijk
om van werktuigen afgeleide voorwerpen, die humapnie functie in een
survival-contekst niet meer vervulden en alliclst\@bardevol symbool
zijn gemaakt.

Hoewel eerst de Neanderthalers en daarna onzestreese
soortgenoten-voorouders (Cro-Magnons) tijdens Ifelz&Vurm-

% De oudste in Afrika en de nu ook recent in Westrkrijk gevonden (in 2006 bekend
gemaakt) grottekeningen dateren van -27000 jaagroltekeningen van Chauvet dateren
van -30000 jaar).

%6 Cf bvb. de religieuze muziek van J.S.Bach.

%" De stukken zijn buiten enige bewoningscontext gelen, wat doet veronderstellen dat
ze als een schat verborgen zijn geworden.
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glaciaaf® leefden in dezelfde gebieden, zijn hun samenledagtallen
waarschijnlijk zeer verschillend geweest. Beidersaozijn door ddottle
neck van deze recente ijstijdperiode, waarbij de nogkeejskap zich tot

in Midden-Nederland uitstrekte, met erg moeilijkeedevingskansen
gegaan. Allicht wegens de grotere samenlevingskemtaij onze
voorouders heeft dit in tegenstelling tot de waaiistijk in veel kleinere
aantallen samenlevende groepjes van Neanderthalers
stroomversnellingen van inventiviteit i.v.m. heedeven geleid, wat we
ook in de snelle opeenvolging van culturenHmymo sapiens weerspiegeld
zien. Zo maakten onze voorouders speratet weerhaken en werden ook
extra hefboom-stukken gemaakt waarmee de speifeekez beduidend
krachtiger en verder konden geworpen worden, zodatien beter verrast
konden worden. Hiertoe zijn de Neanderthalers rincitaat geweest

Er zijn ook met een gaatje doorboorde slakkenhuggstonden die als
kralen gediend hebben, m.a.w. dit zijn treffendereeelden van sieraden,
met een sexuele of status-functie.

% De globale ijstijdperiode van het Pleistoceen,&iljoen tot -10000 jaar) begon zo'n
600000 jaar geleden, en kan onderverdeeld wordearirb-tal glaciale fasen die elkeen
door een interglaciale periode werden gescheidevermeld het Donau | glaciaal (-
600000 tot -585000 jaar), het Donau Il glaciaab@®00 tot -540000 jaar), het Gunz (=
Elbe) glaciaal (-470000 tot -330000 jaar), het Mih@ Ester) glaciaal (-300000 tot —
230000 jaar), het Riss (= Saale) glaciaal (-18@006130000 jaar), en het meest recente
Wurm (= Weichsel) glaciaal (-70000 tot -15000 ja#y)j leven nu in een allicht
interglaciale (of postglaciale?) periode (Holoce&96r de Pleistocene ijstijdperiode
heeft onze planeet nog meerdere ijstijden gekeadrwan deserste (Cryopeniaan) van -
800 tot -600 miljoen jaar duurde en tijdens dewelkdel onze aarde één ijsbol moet
geweest zijn.

# Er zijn al fossiele speren in Schoningen gevondenvéérHomo sapiens die zo'n
400000 jaar oud zijn.

39 We zien ook nu in onze huidige samenlevingen tné gemeenschappen mentaal
veel trager evolueren dan grotere (cf plattelangsstoversus grote steden).
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Er zijn ook echte fluitjes gevonden, die uit hdtekjes been (radius of
ulna) van zwanen, jonge beren en mammoeten zijragkingcf. in
Lubljana, -40000 jaar), en waarin op regelmatiggaaid gaatjes zijn
aangebracht. Op zeer precies nagemaakte specimensrkwe nu nog
notert* en melodietjes spelen. Er werd dus ten tijde \@faaitste ijstijd
zeker muziek gemaakt. Wat de functie daarvan karegst zijn, blijft
onbekend.

Verder zijn er ook tekeningen gekrast in beenderenijn —allicht door
mannen- afbeeldingen van vulva's, sculpturen vaispen en
vrouwenbeeldjes (cf de beroemde venussen van \Wildi&hgemaakt.

Na het Paleolithicum, dat zo'n 11000 jaar gelededigde, volgde met de
recentste post- (of inter)-glaciale periode het dligscum tot zo'n 6000
jaar geleden. De toendra maakte plaats voor deonegiben berken. Er
werd naar het einde van deze periode geéxperintdmtest bron¥ en
edelmetalen, en er werd begonnen met landbouwetrelein blijvende
nederzettingen (tegenover het logeren in tijdeljgenpen en grotten in de
eerdere nomadische perioden).

In het Neolithicum (-7500 tot -4000 jaar) nememeederzettingen,
veeteelt en landbouw uitbreiding. Uit deze periddt&eert ook het pre-
Keltische Stonehenge (-4600 jaar) nabij Salisbnryuid-Engeland.

Dan volgen de Bronstijd en de ljzertijd, waarnaRieneinse tijd en de
Middeleeuwen opkomen, om zo naar onze tijd op kken.

Niet zomaar een excursie

%1 Kenners spreken van een pentatonische toonzétfinguziekzetting in India en
China bvb.).
%2 Brons is een verhit mengsel van koper en tin.
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Voorgaande excursie in de paleo-antropologie dnialegie hebben we
niet zomaar gemaakt. Bij heel wat diersoorten womiet bewerkte
voorwerpen gebruikt, bij andere worden voorwerpemagakt en bij niet-
mensen en mensen worden voorwerpen als sieraada¢statussymbool
gebruikt. Ook werden prehistorische fluitjes gevemevaarmee muziek
kon gemaakt worden.

Bij chimpansees is ook vastgesteld dat ze metogedapier strepen
aanbrengen zonder direct survival-doel of -geviign producten lijken
meer dan eens op abstracte niet-ondertekende kerksvwwan mensen en
zijn al eens in een galerij tentoongesteld zondéo@dgemerkt werd dat
het om werken van chimpansees ging (cf Desmondi§)pmaar ze zijn
door de chimpansee-makers niet bewust en vanuibederliggend
concept opgebouwd en vallen dus buiten de hierrdebede definitie van
kunst. Het "beloningsaspect” bij het maken van-gediruiksvoorwerpen
zit hier kennelijk in de verrassing bij het kleutamnen toveren uit een
penseelstokje. Chimpansees zijn ook min of mestaat cirkels te maken,
maar ze zullen die nooit opvullen met stipjes vogen, een neus en een
mond. Mensenkinderen doorlopen bij het tekenenemwkfase waarbij
nog geen gezichten worden geschilderd, maar opetjdl van circa 3,5
jaar gebeurt dit wel.

Het "beloningsaspect" komt ook bij dolfijnen voae ¢ij herhaling
luchtbellen in cirkels maken. Er zit een speelsnelet in. Vele diersoorten
maken ook in hun ontwikkeling een speelfase doet.2¢als bij ons
vermindert het spel-aand&&in hun tijdsgebruik naarmate ze ouder

3 Bij kinderen is het herhaald stuiteren van eembaglechts één worp, het opwaarts
vliegen van een ballon terwijl de meeste voorwergterds vallen, het laten kaatsen van
platte keitjes over een wateroppervlak enz. ookif@sende ervaringen die contrasteren
met de gewone pragmatische dagdagelijkse ervarifdfmaspect gaat ook verder bij het
maken van melodieén (muziekcomponisten), het Hijemmen van woorden (dichters en
proza-schrijvers), het aanbrengen van verf op oggiidten (plastische kunstenaars), enz.
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worden. Het is dus duidelijk dat zowel mensen efsdalde andere
diersoorten in bepaalde fasen dingen creéren dmeizide natuur niet in
de uitgebeelde positie, schikking, grootte, klewz.a/oordeden, en die
daarom verrassen, fascineren, en de aandachtouachtin

Bij ratjes heeft men gezien dat het beloningsaspauder dit aan te leren
tot "overdrijving" leidt, waaraan ze een groteréohang koppelen:
wanneer men hen leert dat ze op een vioer waaleneafiguren (cirkels,
driehoeken, vierkanten enz.) getekend staan, bgthan op bvb. een
driehoek lekker voedsel krijgen, dan gaan ze zelieze ervaring op
grotere driehoeken staan, waarbij de link naar rieddeer voedsel door
hun hersenen gelegd wottitDit betekent hier dat "overdrijving” tot de
verwachting van een grotere beloning [&dHet maken van
kunstproducties leidt ook tot een grotere belominge zin van fascinatie
en desgevallend sociale waardering.

De biologie van de kunstproductie

% Dit kan bij deze diertjes op een onbewust niveau gebeuren.

% Wanneer men dolfijnen beloont wanneer ze eenlsartenpapier uit het water
oppikken en het aan de proefleider komen aanbiegem ze bij volgende gelegenheden
spontaan het stuk krant in meerdere stukjes scheureleze één voor één aanbieden,
waardoor ze de beloning "hopen" te vergroten. Bsdleetzelfde gebeurde in Zuid-Afrika
toen fossielenjagers aan de lokale bevolking eéambey aanboden voor elk gevonden
schedelfragment, wat heel spoedig tot de ontzettimyde vorsers leidde tot het zelf
verder fragmenteren van de vondsten door de vipdardie stukjes dan aan te bieden,
zodat de beloning ook toenam. Het "overdrijvings-"distorsie"-fenomeen treedt op
vele vlakken in de loop van het leven op: bij watmeet, drinkt, sex enz. Overal wordt
gewenning (habituatie) doorbroken door tijdelijk@lmuding of door overdrijving. De
overdrijving opzoeken kan ook —over de schreef daalteiden tot tenminste medisch als
ongezond kwalificeerbaar gedrag.

67



Kunstenaars zijn bij het maken zelf van kunstproeeluniet gevaarlijk. De
onderliggende bedoeling kan evenwel al dan nietensieef, opruiend,
verontwaardiging wekkend, revolutionair enz. zktet effect van het
kunstproduct is steeds emotioneel tréffend, enijddelkunstconsument
opgewekte emoties kunnen tot daden aanzetteneditagressief”
karakter hebbéfi. Veel kunst is niet per se zo opstandig, revohaipenz.
bedoeld en brengt de consument in gevoelssfereblijaaid, angst,
getroost worden, droefenis, medelijden, geintridieeid,
schoonheidsbeleving enz.

Ik ben van mening dat kunst eigenlijk door bij tetsnieuwe belevenissen
op te wekken waarbij de ik-constructie van de carest in grote mate
vergéten wordt en men nagenoeg helemaal of helemagjeleverd

wordt aan, d.w.z. opgaat in, de emotionele beléVjme consument
dusdanig raakt dat dit bij hem aanleiding geefh&itgevoel van een soort
absolute, pakkende, adembenemende, haast "kosthisgkeing® en het
"ik" (zonder plaatsing ervan in de concertzaalnoflé museumruimte met
een datum en een uur), ontdaan van de ballasteraigdn particuliere

% |k mag hier volstaan om bij wijze van voorbeeldnde Egmontouverture van L.Van
Beethoven te verwijzen, waarin op het einde eeraangtekelijkeverzets-
overwinningsmuziek (m.b.t. de vrijheid t.a.v. gogsdtige onderdrukking) weerklinkt,
die toehoorders de vuisten kan doen ballen m.gttvérzet tegen onterechte
onderdrukking.

3" Daarbij kan men ook gecharmeerd worden door eefeeeationeel kunst-concept, een
denk-beeld, een knap doordachte associatie.

3 Uiteraard kan dit in allerlei gradaties voorkonte sterker zijn naarmate men meer
door het kunstwerk aangesproken/gegrepen wordteDbaven mag ik onderstrepen dat
die "kosmische beleving" van de kunstconsumentaende kunstenaar zelf uitgaan en
hier niet als mystieke realiteiten beschouwd dieieemorden, hoewel ze qua beleving —
zo veronderstel ik- dicht in de buurt kunnen komen.
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existentie, geconfronteerd wordt met "de" existerti derhalve
dagdagelijkse geijkte patronen in vraag stelt.

Het "nieuwe" kan in mindere of meerdere mate nieijmvoor de
consument. Eenieder kijkt/luistarit het individueel parcours van zijn
eigen visueel/ acoustisch geheugen en zal derhahvder of meer
verschillend reageren op wat hij/zij ervaart. Degieer nieuwe elementen
er voor een consument in een kunstwerk optredentedmeer
baanbrekend het voor hem is en des te minder hesleemet kunstwerk
wordt. Meestal gebeuren de vernieuwingen (versaidié stijlen) in
étappes, waardoor ook de consument méé kan mitsdige training. Die
stapsgewijze stijltransformaties zijn zeer goedermuziekgeschiedenis,
de poézie, de schilderkunst, de beeldhouwkunstterzzen. Het
vernieuwende kan in een aantal gevallen zitteemangewone associatie
van verder redelijk realistisch uitgebeelde objettieofwel kan één beeld
tegelijk vanuit verschillende oogpunten en met odelen op ongewone
plaatsen worden weergege{®rDergelijke ongewone constructies houden
de aandacht gevangen, d.w.z. men gaat er nied&& Vu" aan voorbij.
Ook kan men naar reeds bekende kunstwerken ophileade leeftijden
terugkeren en daarin dan toch waarderend-verrijlegmigre, nieuwe
accenten horen/zien efiz.Het meer gesystematiseerd kennen van een
stijlgeschiedenis in een of ander kunstveld kansiekk bijdragen tot het
anders bekijken/beluisteren van een kunstwerk, bmea veel gerichter,
scherper op allerlei opbouwzaken gaat letten.

%9 R. Magritte is hiervan een schitterend voorbeeld.

“0Hiervan is uiteraard P.Picasso hét voorbeeld.

“1 Dit is bvb. nogal vaak het geval bij het beluisteen herbeluisteren van de muziek van
W.A.Mozart op verschillende leeftijden.
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Het herkennend beleven van bepaalde gevoelenstl@eng
consoliderende, diepgaande hart-versterkende leavesky tussen de
existentiéle (meestal erg partiéle) voorstelling da (al dan niet
overleden) kunstenaar door de kunstconsument &nrg#consument zelf.
Wie voelt zich bvb. niet één met L.Van Beethovgrhbt intens
beluisteren van zijn® symfonie, om nog over zijn laatste strijkkwartatte
en laatste pianosonate te zwijgen? Wie krijgt deppenvel bij het
beluisteren van het middendeel van Detertimento ven B.Bartok en wie
huivert niet bij het horen van zijn "nacht"muziekiavb.Muz ek voor
snaren, slagwerk en celesta? Wie laat de laatste bewegiAschied uit
DasLied von der Erde van G.Mahler ofAbendrot van R.Strauss
onberoer&? Doordat men in mindere of meerdere mate bepaalde
elementen uit het leven van de componist kent gvobr de consument
een existentiéle persoon is geworden, zal het ggmegen worden en de
consolidatie meestal groter zijn dan wanneer memikeneemt van een
echt anoniem werk, waarvan men alleen weet datdietioor een
medemens gemaakt is geworden.

Men kan zich als consument ook behoorlijk vergissemt. die
"consolidatie”, die in dergelijke gevallen alleanmeend is. Maar dat
doet er bij de kunstgenieting niet eens zozeernoégn men als
consument maar emotioneel geraakt wordt.

Het als consument in contact komen met een kunktieeert prikkels
voor het brein op die één der vele elementen zgrdd mentale
gezondheid bepalen. Hersenen die een hele tijdnrpakkel-lege ruimte

2 De lezer zal me niet kwalijk nemen dat ik hier pittmij ook persoonlijk erg
aangrijpende muziek.
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worden geplaatst, kunnen dit niet &5n mensen die prikkels moeten
ontberen worden depressief en finaal gek. Natkuslgdt de
dagdagelijkse Umwelt een serie variérende prikials die gek worden
tegenhouden. Maar het doorbreken van de dagesjkse is iets wat
mensen die hiertoe in de mogelijkheid verkerenidegeringe inspanning
doet leveren om op reis te gaan, en dit geldt @zk et mentaal op reis
gaan in kunstwerken, gaande van het opgaan in fagedichten, het
zichzelf totaal vergetend beluisteren van muziek degeesterd worden
door vormen kleuren enz. van schilderijen, enz.

Zo kom ik tot mijn basisstelling dat kunst wel d&geeen
neurofysiologisch-homeostatische functie kan véevuén aldus een
biologische functie vervult, zowel bij de kunstenals bij de
kunstconsument.

Een andere, met het voorgaande toch verbondendubetstaat er in dat
de waardering voor h&unstwerk doorgaans tot de waardering van de
kunstenaar die het werk maakte, leidt. Daardoor scoort destemaar
sociologisch in de samenleving bij een aantal wararntle mensen en dat
verhoogt zijn ranking in de samenleving, wat uidedaook een belangrijke
biologische afgeleide is, want gelijikdenkenden elijlgvoelenden zullen
elkaar beschermen indien nodig.Dit geldt overigeow
gelijkdenkenden/-voelenden in resp. de meest Udgpende kringen.
Naast de sociologische functie van het kunstwedk de kunstenaar is er
ook nog steeds zijn genoegen te kunnen schéppemigaa maatstaven
qua onderwerpen en uitwerking. Dat geeft een evgedggend gevoel van
zich vrij te beleven, omdat hij ongedwongen zijgesi opdrachtgever is
m.b.t. een materie die hem het best ligt. Hij kimh natuurlijk ergens

“3 Een isolatiecel waarin helemaal niets verandertienook geen geluiden te horen zijn,
is een marteltuig.
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maatschappelijigeroepen of verplicht voelen/beschouwéf) maar hij is
het zelf die dit zo voelt of beschouwt en hij i$ helf die daar wel op
ingaat of niet. TijJdens de artistieke arbeid karkdestenaar behoorlijk
"afzien", honger lijden, slecht slapen, koortsaghéwerk gaan, zoeken
naar een oplossing voor €én of ander aspect vawerdn maar die
spanningen neemt hij er graag bij als hij zo tot @eistieke prestatfé
komt.

Zowel het maken van kunst door de kunstenaar alsdieven van een
kunstwerk als consument kunnen leiden tot zelf-stmiheid, wat in een
zekere mate een therapeutisch effect heeft. Hgieh sport, op reis enz.
uit de gewone tredmolen stappen heeft eenzelfde esaderend effect.
De kunst-beleving wekt evenwel erg diepgaande extigtle gevoelens op
die men niet in die mate ervaart in andere evasies.

CONCLUSIE

Zowel het maken van het kunstobject als het beleaerhet afgewerkt
kunstproduct als consument leidt tot het hersteleofoename van het
existentieel evenwichtsgevoel en welzijnsgevoetlbikunstenaar en bij
een aantal consumenten. Het is natuurlijk waakdast_nietprimair
bijdraagt tot voedselverwerving, het ontvluchten da&recte bedreigingen,

4 L.vVan Beethoven heeft zoals bekend overwogen rzigrvtoenemende doofheid niet
meer te componeren, maar heeft (gelukkig voor hewoer ons) besloten door te gaan
uit artistiekeroeping, die uiteraard in hem zelf werd opgewekt.

“5Wat voor hem steeds opnieuw een hoogtepunt isobaginden de meeste
kunstenaars hun meest recente werk steeds "het best

72



het verbeteren waar mogelijk van het leefmilieu. éhaarsecundair kan
kunst zeer zeker vaak emotioneel-genietend en emes@idariteitsgevoel
van de consument naar de kunstenaar toe (en sdais de andere
richting indien de kunstenaar waarderende respodsrgindt van de
consument) sterk homeostatisch werken, wantoesteaaeteklagen en
desgevallend aanzetten daartegen in opstand terkd@woerdat de
kunstenaar —gevoelig aangescherpt- basaal tegedewexpressie van zijn
emoties staat, komt hij tot op zekere hoogte loshet alledaagse en van
berekeningen en strategieén en komt zo tot eeteafiisle eerlijkheitf

die in de economische winst-wereld niet voorkomt.

Het fenomeen kunst kan aldus in een survival-cattgéplaatst worden
en heeft ten zeerste te maken met de explicitatienet welzijnsgevoel of
de aanklacht van het gemis daaraan.

We hebben ook betoogd dat kunst als niet gebrudesverp kan (1)
afgeleid worden van gebruiksvoorwerpen, (2) varecten die status en (3)
interindividuele aantrekkelijkheid beogen te vertiog(4) van erotische
prikkels en (5) animistische imaginatie, waarvgmiensapen en in het
evolutief hominisatieproces op sommige punten spaija terug te
vinden.

Ze heeft haar wortels in niet als kunst bedoeldieigaten van niet-
mensen, en dit is ook nog bij mensenkinderen terwmgnden wanneer ze
bvb. tekenen of kleuren.

Prof. Dr.Walter Verraes
(Vakgroep Biologie, Faculteit Wetenschappen, Ursiteit Gent)
p.a. Uitbergsestraat 9, B-9270 Kalken.

“ Dit is erg vergelijkbaar met de situatie waarinedéite vorsende wetenschapper zich
mentaal bevindt.
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SOME VIEWS ON THE PHENOMENON OF ART FROM A
BIOLOGIC-EVOLUTION PERSPECTIVE

INTRODUCTION
In this paper | want to defend the following ideas:

(1) Art that was produced and enjoyed by the peopleitsa®ots in
the biological process of evolution, of which @&one of the many
products.

(2) Art serves a (secondary) survival-function asd result does fit in
the general scope of neo-Darwinism.

Both ideas are and were rejected by many philogsplaad non-
philosophers saying “Art serves to nothing”. Actyathis is also being
reflected in the expression “L’art pour l'art”.

| disagree with both previous ideas.

I will not at all go deeply in the discussion offdrent art-directions from

(the outside), nor will | talk about the mentalitatle of artists or will |
analyse the history of art.

WHAT IS ART?

Art is a subset of a culture and as a result diswlkural behaviour. So the
first question is: what is art? If we define it geally, culture can be
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described as a non-instinctive (thus not geneticaltquired), non-

stereotype component of behaviour within certaipytations of certain

animal species (at least with anthropdjaghales -at least with dolphins-
and birds). This behaviour is being expressed Oiiduals and, varied or
not, has been and still is spread further over mamgmbers of the

population, as imitated and used (also in the sefappreciated) cultural
products.

In my opinion describing next what “the nature”aft is, is a pointless
undertaking: | do not understand what “the natdrdiogs” means. At the
very most | can try to give an external, objectilescriptiofi of what one
understands by art, which in itself is a diffictdsk when one needs to be
to the point as good as possible. | suggest thewislg description: “art?
can be described as a conscious-original uniquen faf cultural
behaviouf, resulting in (a) either products made of or iearby gas

! Chimpanzees, bonobos, gorillas and orang-utans

2 Hence not exclusively from the artist's psychyidal (internal-mental) attitude

% Here | only want to talk about what | understarichary by “art”. The term “art” is
also often used in expressions such as “The aaalfing” etc. Here, the attention is
drawn to those aspects of the preparation thabtioontribute primary to the
essential of the preparation itself, but that gmereciated (special refined taste, nice
ordering etc.). A bridge also is called a “workaof’. With all kinds of bridges, the
same architectural principles are complied withsiBes that, however, one can pay
artistically attention to non-vital aspects thaiexsally have to do with the aesthetics
of the construction. The same goes to a higheregefgr the construction of
cathedrals, etc.

* A fake piece of art can be very beautiful, butsir speaking it is not art. Imitating
a piece of art can be stimulated from an artidfieainded feeling. Musicians, for
example, can play a score over and over againfaurt artistically-minded feeling.
Except for the (important) aspect of the own intetgtion of the score —insofar this
is not imposed on the composer- , the performased does not have to be “art”.
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(:sound waves in music), liquid, firm substancegdecteonics or
electromagneticyr (b) physical exercises (: dancing), which aitfgight
seem useless when we talk about the survival godejgtion of the artist
or the consumers of art, but do fulfil secondanyctions with the artist
and those who appreciate art and are emotionalhied by it.

“Conceptual art” differs from non-conceptual artle sense that the artist
and those who buy art are in the first place todchéemotionally,
intellectually or in both ways) by the aspect ‘id€aconcept) of an
artistically-minded intention and additionally Hyetenvironment in which
the project is situated. As a result, those who &xyare in airect way
emotionally surprised and involved in the undeyiconcept which is
present within the mind of every artist (which alaocounts for non-
conceptual art). Within the field ohon-conceptual art, the one who buys
art is not directly involved in the concept of dre is only involved in the
result (the product of art). Within the field of raeptual art, the
realization of the concept behind the work of am longer indispensabile.

Making art has to do with intentionally expressthg feelings that move
or touched the artist and additionally pass thesdirfgs on through the
work of art to those who buy it. In fact, in my omn there are four
possibilities:
(1) Nor the creator, nor the observers mean or expegidme creation
as a piece of art.
(2) The creator gets the meaning and think of his mneas a piece of
art, but no observer shares his appreciation.

*1 The artist can, however, be appreciated and reldrda material way (a sum of
money, a salary, etc.)
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(3) The creator gets the meaning and thinks of histioreas a piece
of art and some observers share his appreciation.

(4) The creator does not get the meaning and doeshimk of his
creation as a piece of art, but some observerspgoeeiate the
creation as art.

The first situation is easy as both parties shaeesame idea: the creation
IS not seen as art.

The third situation is easy as well, as all partiegolved agree: the
creation is experienced as art. Of course this do¢sneed to count for
every observer. For example: currently many obssrrave difficulties in
considering conceptual art and creations that ang avant-garde as art.

The second situation is more difficult. It would toéerable that a creation
is qualified as “art” when it was the artist's int®en and when he
experienced it like this. Suppose that, duringliiés he is the only one
with this attitude towards his creation, then n@ @an guarantee that it
will remain like this until mankind has died out.

The fourth situation excludes that when chimpanzees little children
create something, this can be qualified as artalmee they did not have
the intention to create objects that move peopletemally, whatever
observers may say. There is, however, a problemnwhbe example
someone like J.S. Bach composes a religious songfaudeep religious
intention, and when he explicitly experiences hifnses a humble
craftsman (like a furniture maker) and not at allaa artist. Nevertheless,
his creation is not limited to carrying out a plaut actually also includes
the making of the plan, causing the creation texjgerienced as art by the
consumer in a resolute way. Also mental patientsafeen make amazing
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artistic things that are experienced as real arhbyconsumer, while this
was not foreseen by the creators.

Being emotionally moved by art has to do with tleélzkrate distortiohof
everyday reality (even in hyper-realism). Being @éomally moved by a
piece of art does not have to be confined to thgestive or collective-
intersubjective aesthetic qualification “beautifulbut also existential
feelings such as joy, humour, sadness, pain, griegeor, hilarity or
combinations of all these feelings can be revived appreciated. In this
aspect, consumers empathize with the artist whenau his piece of drt
The consumer’s and the artist’s feelings do noessarily have to bthe

samée®.

Although it is rarely contended, scientific reséaoan in a very different
way accomplish that a few people are deeply andienally moved, both
with the researcher and the consumer of knowletligis. is the case when
the devising of the experiment is brilliant and wtike result reveals real
fundamental discoveries regarding the cosmos. Tdmofis formula
E=mc? is an example of that. On top of that, tteeagcher is also pleased

® | do not use the term ‘distortion’ or transfornoatin a pejorative way at all. | use it
in a positive, appreciating way because of thetist@anventive part of it.

" Nowadays, people can still be moved to tears vihey are listening to the music
of musicians that have died, such as J.S Bachah.Béethoven, G. Mahler, J.
Sibelius en B. Bartok or when they look at Picas€ernica, or E. Munch’s The
Scream, to just give a few examples.

8 In a certain mood, a written poem or a compositian emotionally come over in
many different ways with the reader or the listeiiéiis has to do with the flou
artistique in which every piece of art is situatetijch can lead to many different
interpretations. (This does not have to be an dibjecOn the contrary, it can be seen
as a plus point.)
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with the creative process of thinking about hype#®eto work with and
the performance of accurate experiments that confar refute the
hypotheses. When somebody can analyse very clesathematics and
philosophy and consequently reason them in a cquitgivie way, this can
come through as very aesthetic and charming anc ree@meone to tears.

ART AND NEO-DARWINISM

In non-artistic circles, making art and appreciatesnjoy it is being seen
as a useless side effect of brain activity.

Brains that have become complicated in the coufsiéhe evolution of
certain animal species such as the current hunmehr{@ny predecessors),
anthropoids and dolphins allow to make a kind e¢dhstruction’, which
is most likely different for each specie. This douastion is mostly seen
within the performance/perception of the badjhe owners of the brains
are also curious in several degr@emd think of more or less complicated
strategies before they make a choice and actug} oat that choice, final

° With brain functioning that is physiologically abib chemically disturbed, which
can also be generated experimentally, the braim®gag about a dissociation
between the ‘I' construction and its location withihe body, which results in an out-
of-body experience.

% \ith all vertebrates, curiosity consists of exigrterritory, which for human
beings resulted in founding out more and more ati@itosmos through scientific
methods and the position of an ever extending, piohvand rich scientific
knowledge model that was cognitively critical. Webwide specialists still work on
this.
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in a context of survival. As a resulimagination is applied in several
degrees.

When you create art, you needagination: several modifications create a
distortion of reality —whether with regard to evday experiences or to a
style that already existed and with which peopleenaready familiar —
and affect both the artist and the consumer andkeap ones attention:
with dancing (which is not confined tibeeing efficiently, attacking or
food searching), size, colours, details regarditgpe, dimensions,
perspectives when creating sculptures, drawings grantings,
productions of sound waves (with all kinds of towelours and
combinations of those colours never heard in namgewell as rhythms,
accents, and successions (theme-developments al &md non-tonal
systems) in music, etc.

In their struggle to survive, many animal specigge objects. In some
cases it is a pattern of behaviour that is gengtidatermined, such as for
example spiders that make a spider web out of anbss they segregate
or birds or non-birds that make a breeding pladeocbtheir own feathers
and material found in their surroundings or bowelbithat decorate
bowers with colourful flags. These objects can hesen and gathered
without a transformation. The objects can also be partly tooled, like dead
branches that humans and chimpanzees use as spdaes/es that are
chewed to pulp by chimpanzees who then use itsgmage to absorb the
water from the pit between the branches of thestrete.

! For example the stones that otters carry and dchvihey smash shells from
mollusks. Those stones are sometimes used by chirapa as jackscrew and
sledgehammer with which nuts can be cracked. Yahingpanzees need three years
of practice before they master this technique.
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Biologists have seen that with some birds the farfcattraction of males
on females was clearly greater when the little simgound their paws
attachted by researchers to recognize them sepahaté a more salient
colour. Male birds scored even better when they had adeatttached to
their heads (like a sort of Indian head). Darwirs lafready defined the
mechanism that lays at the basis of trying to ggiagner assexual
selection. This sexual selection may hold and accentuate @yametically
induced) characteristics that are to some degrf@idient with regard to
survival (contrary tanatural selection) and as a result do not contribute to
the individual survival. There is the famous exaenpf male peacocks
whose train sets out immensely (and on which yaouped pigment “eyes”)
and as a result can be popular amongst ferifaledthough it has a
negative energetic effect on their ability to fi@n the other hand the
possibility to create and maintain such a big triaira ontogenetic way
means that males have genes that makes them healththat there is a
reasonablehance that they will pass on these favourable genes ¢ th
descendantd Of course these birds are not familiar with thaskground,
but that does not mean that choosing a partner woiekave its ultimate
repercussion. Men from different cultures, for ep#mn all think that
women who have waist to hip proportion of 0,7 are far more attractive,
which is correlated with a less difficult childdirtA symmetric face and
torso for example, also have a more attractivecefié your body, limbs
and face diverge from the symmetry this resultenore handicaps with
regard to survival and you are less attractivenatsng type.

12 Experiments have shown that the male force ddicttin on females reduces when
the pigment eyes are covered.

13 There is, however, a possibility that hidden (itéess favourable genes are
present or that a combination of the male gends tivét female genes results in an
unfavourable combination with their descendants.
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In general, proximate and ultimate consequence$®eatstinguished. The
term proximate refers to the immediate fulfilmertnoostly genetically
induced and physiological necessitfedut also have consequences in the
long term. That is how a spider creates its cobwsba reaction to
instinctive needs (in this case stimulated by ewkreffects in the
environment), and this in the meantime stimulates gpider’'s survival
and its possibility to breed. As far as we knowd(amaybe can know) this
happens with all animal species without any insigixtept for humans.
Their behaviour is in most cases functional (andaisonsequence of
evolution mechanisms that make such an instindieteaviour within the
oncoming generations permanent), but it is not gsgful. Only when
they have a sound grasp of the causes and conseguitrere is talk of
acting purposeful as well as in the short run asha long run. In his
mating behaviour man has broken the strong cororectf a proximate
factor with an ultimate factor through insight anelcause he can finalize
techniques. As a result sexual gratification angbraduction are
separatelf. With the bonobopopulationgith a matriarchal structure there
has taken place such a separation between havingrekreproduction,
even though without insight: there is sexual gicdtfon between males,
between males and females and between youngstdradaits, almost
without tabod® or hiding and without linking it to reproductiofihe effect

4 Not always: | am thinking of addictions, althoutjere always is a link with
%enetically determined receptors in a non-addioctiontext.

Of course this separation does not exclude therpede-ultimate-combination
with regard to the combination of couples in theg run.
'® There is only taboo between mothers and their atzldren from a certain age
onwards.
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of such sexual contact seems to have a calmingtejfethose who have
sexX’.

FROM ARTFUL TO ART

The spiderweb of spiders, the nest of weaver latdsare all instinctively
made items that we often qualify as being veryrifut which we,
keeping in mind our earlier definition, do not calt. They happen
instinctively-stereotypically, non-consciously asetve primarily one’s
own survival or the survival of own genes in foliog generations of the
species, and also certain aspects of a numbeeof #re carried on from
one species to another in the course of evoluionell-known, drastic
example of the elimination of own survival but tentinuation of own
genes in descendants is that of the praying mamtiste the female eats
the male after copulation. This benefits the cargohexistence of the
female and thus the continued existence of the yoslwontaining the
genes of the eaten male.

First, a closer look at hominisation

" with chimpanzees that have a patriarchal struchings are different: it is the
temporary dominant alpha male chimpanzee who iet@rbsexual group controls
and dominates the fertile females and sex betwealés and males from a
different rank is only possible in secret. Sex leswfemales and non-alpha males is
more tolerated when the males are on friendly tewitis the alpha males.
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The process of hominisation started with the ttérsifrom a gripping
foot to a walking foot, chiefly bipedalism, alsaoKked to all sorts of other
anatomical changes, e.g. in the spinal columnpéhés, the front and
hind limbs, the cranium (which doesn’t rule outwliag during the baby
phase and the facultative climbing in trees oftreddy small statures) and
atferwards with the expansion of the bfi(irom ca. 400 cc like current
anthropoid apes to 1400 cc) and the specialisafidime brain and the
increase of body length (from ca. 1 m to 1m70). fitleerto oldest fossils
found date back to some 7 million years ago. BaseDNA it is
estimated that the split between the ancestorsesiept-day chimpanzees
(of which only teeth have been recovefgand the ancestors of our kind
took place in Africa about 6 million years ago, dhdt the ancestors of

% Not only the brain's volume in its whole is of iatnce with regard to the
execution of cognitive functions et al., but alse &rea and architecture of the
neocortex (= isocortex) of the specialised and symgeialised zones and their intra-
and inter-hardware connections are of great intethgortunately, none of this is to
be found with fossils. The importance of the nedebospecialisation in respect to
the brain's volume was highlighted once more wWithfinding of Homo floresiensis (
from -95000 to -18000 years) on the Indonesiaméslaf Flores, a dwarf shape
barely 1m long with a very small brain capacitycaf 400 cc, that nonetheless made
sg)ecialised tools , cooked food and cooperatechduahie hunt.

19 Fossilisation of skeletons resting on sour raiegbsoil and the recovery of fossils
in such areas is less evident than with hominisatidich mainly took place in
savanna territories. Recently a rare 13 millionryedd, no longer existing
anthropoid ape (Pierolapithecus) was dug up neardBRma. Africa has been
abandoned by many species, heading for EurasiathEe.ancestors of the gibbon
(Hylobates) split off some 20 million years ago @ad still be found in Indonesia.
The ancestors of the orangutan (Pongo) left Aeisavell about 14 million years ago
and are to be found in Indonesia. More fossil hausiteft Africa even before Homo
erectus (cf. Gigantopithecus). As far as we knamnfevidence, ancestors of
chimpansees and gorillas heve never left Africayéheer.
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the gorilla’s broke apart from the common ancedtilaé of chimpanzees-
man about 6,5 million years ago.

Without looking further into this now, | will jugioint to the taxonomic
names of species of the hominisation process, basgdounds of
currently known fossil evidence, in the followinlgronological list from
oldest to most recent, without indicating linesafffliation*":

Sahelanthropus tchadensis (-6 to -7 million years)
Orrorin tugenensis (-6 to -7 million years)
Ardipithecus ramidus (-5,8 to -4,4 million years)
Austral opithecus anamensis (-4,2 to -3,9 million years)
Austral opithecus afarensis (-3,8 to -2,9 million years)
Kenyanthropus platyops (-3,5 to -3,3 million years)
Austral opithecus africanus (-3,0 to -2 million years)
Paranthropus aethiopicus (-2,7 to -2,3 million years)
Australopithecus garhi (-2,5 million years)

Homo (Austral opithecus?) habilis (incl. H. Rudolfensis) (-2,5 to -1,5
million years)

Paranthropus boisel (-2,3 to -1,3 million years)
Paranthropus robustus (-1,8 to -1,5 million years)
Homo ergaster (-1,9 to -1,5 million years)

Homo erectus (-1,8 to -0,2 million years)

Homo antecessor (-800000 years)

2We are in fact dealing with a highly branched atiohary system, whereby
species succeeded one another, lived next to dwestentd transitioned to other
species or became extinct without any descendamtsaever. Such branched
evolutionary systems can be found with many anspaties of animals, eg the
evolution of the horse family.
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Homo heidelbergensis (-500000 to -200000 years)
Homo neanderthalensis (-230000 to -27000 years)
Homo floresiensis (-95000 to -18000 years)

Homo sapiens (from -160000 years onwards)

So, concerning effective finds, we are, as far axan now scientifically
estimate, very close to the break between the amagfgpresent day man
and chimpanzees.

The species before Homo erectus have only beer fiouAfrica, the
younger species, from Homo erectus onwards, ircAfaind/or Eurasia.
Because of the age dating and the locations obdesy, tools made of
silex and obsidian are associated with Homo habilis

Certain populations of chimpanzees also use stimnésols, but they
never use rocks for processing other rocks, wtaakhat hominids in fact
started to d&. They made tools for hunting, skinning and cutiagrion
and prey to pieces (scrapers, hand-axes, knivear gppints etc.). A
chipping technique (lithic reduction) which was kg virtually unaltered

%1 Biological evolution is a continued process tloaiktplace and takes place in all
groups simultaneously, as far as they're not extiithin the Order of Primates,
over a history of broadly 7 to 8 million years smur ancestors broke away from
the ancestors of current chimpansees, present-dayain fact a relatively late
apparition, but during that same period the evolutook place of the ancestors of all
other animal and vegetal species to the specistiraxhere and now. The whole
evolutionary process over a time period of abo8tddlion years sinds the oldest
fossil attestations of living matter can most adagly be presented with a
cauliflower model, every bud representing a nowntvspecies, and not as some sort
of pine tree with man as the final stage.

2 This does not only have to do with brain capaitycerning intelligence, but also
with dexterity (of course also motorically contemll by the brain), which has become
more subtle in the line of man, and the most refimepresent-day man.
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through many generations is dubbed "culture”. Tistseechipping
techniques evolved from very simple (light reductianifacial) to very
complicated throughout the Palaeolithic. In the BoWalaeolithic, the
Olduwan culture (-1,8 to -0,8 million years), asated with Homo habilis,
the Acheulean culture, associated with Homo erét{s,5 to -0,2

million years) and the Levallois culture (-200000-30000 years) were
found. During the Middle Palaeolithic, dating fre@80000 to -40000
years, the Mousterian culture, associated with Nedhals, was dominant.
Neanderthals did not only engineer tools from stpbet they also crafted
necklaces with punctured teeth and buried theiddea

During the Upper Palaeolithic between -30000 arala1000 years ago
with the Homo sapiens, cultures pursued eacho#grrapidly compared
to preceding ones. From old to young I'm refertm@héatelperronian,
Aurignacian, Gravettian, Solutrean and finally Malgshian culture. These
cultures, defined by certain changes in techniqalésyok place during
the last ice age (Wurm). Not only did the lithicuetion undergo strong
refinement (next to the effective lithic core, 8maller flakes were put to
use instead of being thrown away), but also neatlddigurines made
from bone and impressive mural drawings, both ienogir (Africa) and in
cave$® (Africa and southern Europe, in Las-Caux, Pécheldi€hauvet,
Montignac, Altamira et al.) are world famous.

% Homo erectus also made fire, and was the firstihidno leave Africa, migrating
to Europe, Indonesia and China

% The burial of the deceased does not automatirafify the belief in an “afterlife”
(whatever that may mean). It can be an expresdiappreciation for the departed,
without metafysical beliefs. A lot of people novetbury their pets with attributes
without any belief in an afterlife.

% The oldest cave paintings in Africa and the oeesmtly found in West-France
(made known in 2006) date back to -27000 yearsgéie paintings of Chauvet date
back to -30000 years.
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The aforementioned caves were not inhabited. Tbaldmonly be entered
with the aid of small oil lamps and, unlike efferetly populated caves, no
remains of habitation were found. Presumably theyewused for shaman-
like purposes and the very striking drawings (drds@m memory) of
mostly animals that were hunted, over the coursaafy generations
fulfilled a ritual functiorf®. These cave paintings, which to us come across
as artful, were certainly not intended as “artddrs sake” or as mere
decorations.

Also interesting is that 35 cm long, skillfully apdtiently crafted
flintstones in the shape of spear points (laur@ $hape) were fouAf
belonging to the Solutrean culture, which were lyade/ cm thick, to

such effect that one could see a lamp shine thrau@he point is that
these spear points, elaborated with much patiendesfulness, were so
thin they couldn't possibly have served as appéanbecause they would
have broken after being used just once. So welrmosly dealing with
objects derived from tools, that no longer senyedrtprimary function in

a survival-based context and probably were made tealuable symbols.
Although firstly Neanderthals and afterwards owedi congeners-
predecessors (Cro-Magnon) lived in the same aneasglthe same Wirm
glacial stag®, their numbers of population probably were veiffedént.

%6 Cf. fe. the religious music of J.S. Bach.
" The pieces were found outside of any habitationatext, which raises
E)resumptions that they were hidden like a treasure.

8 The global ice age periode of the Pleistocend gillion to -10000 years) started
some 600000 years ago and can be subdivided iotat &hglacial stages which were
each separated by an interglacial period. | wilhtieen the Donau | glacial period (-
600000 to -585000 years), the Donau Il glacial @& to -540000 years), the Glinz
(= Elbe) glacial (-470000 to -330000 years), thedidl (= Ester) glacial (-300000 to
-230000 years), the Riss (= Saale) glacial (-18G60Q30000 years), and the most
recent Wirm (= Weichsel) glacial (-70000 to -15@@4ars). We are now living in
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Both species passed through the bottle neck ofé¢ient ice age, when
the northern ice cap stretched out to the mid-Né&thds, with very slim
chances of survival. Most likely because of thgéamumbers of
population of our ancestors and contrary to Neahdks, probably living
together in much smaller groups, this led to rapidsventiveness
dealing with survival, which is also reflected hetfast paced culture
change with Homo sapiens. Thus our ancestors mathed spears and
there were also extra means of leverage madehdéasgears to be thrown
with precision yet with considerably more force atdreater distances,
in order to more effectively surprise prey. Neatlk#s were never able to
do such a thing.

There were also shells of snails found, with onle lpeerced in them, that
served as beads, in other words these are stiéamples of jewels, with
a sexual or status function.

There were also real whistles found, made out 8bWwdbits of bone
(radius or ulna) from swans, young bears and mamscit In Ljubljana,
-40000 years), in which holes have been made al eligtances. We can
even play noteés€ and melodies on very precisely forged specimehsrd
was indeed music being made during the last iceleginction is still
unknown.

what is most likely an interglacial (or postgla@gperiod (Holocene). Before the
Pleistocene epoch our planet has known multiplages, the first of which
(Cryogenian) lasting from -800 to -600 million ysaduring which all of the earth
must have been one ball of ice.

29 Experts speak of a pentatonic composition (cfirfesical composition in India
and China).
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On top of that drawings were scratched in bonesraades of vulva's,
sculptures of penises and statuettes of womemh@famous venuses of
Willendorf) were made, probably by men.

After the Palaeolithic, which ended about 11000yeao, with the most
recent post- (or inter)-glacial period the Mesatitfollowed until about
6000 years ago. The tundra made place for pine &ee birch trees. By
the end of the period there were experiments withte® and precious
metals going on, and it was the beginning of adtuce and cattle-
breeding in permanent settlements (as opposedymgtin temporary
camps and caves in the more nomadic periods).

During the Neolithic(-7500 to -4000 years) thelsetents, cattle-breeding
and agriculture begin to expand. The pre-Celtim&btenge

(-4600 years) near Salisbury in South-England détes back to this
period.

Up next are the Bronze Age and the Iron Age, aftach the Roman Age
and the Middle Ages rise, thus reaching our times.

Not just an excursion

The previous excursion into paleo-anthropology lintbgy wasn't made
for no reason.

Non-processed objects are used by a lot of spdunyesther species
objects are made, and by man and non-human spdgexts are used as

*Bronze is a heated mixture of copper and tin.
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ornaments and/or status symbols. There were aédogporic whistles
found which could be used to make music.

It has also been ascertained that chimps use fpaaiply stripes on paper
without a direct goal or consequence for surviVakir products more
than once look like unsigned abstract works obgnnan and have been
displayed in a gallery without anyone noticing ttiety were the work of
chimpanzees (cf. Desmond Morris), but they wetaunlt up consciously
and from an underlying concept by the chimp-cresa#md thus fall
outside the definition of art used here. Here, teevard aspect” of
making non-useful objects apparently lies in thgpgse of being able to
conjure colours out of a pencil. Chimpanzees ae wmilore or less able to
make circles, but they will never fill them up witlots for eyes, a nose
and a mouth. Children of men also go through a@adrawing where
they don't paint faces yet, but at the age of gay8ars this does happen.
The “reward aspect” also occurs with dolphins weppeatedly make air
bubbles in circles. There's a playful element.tdMi@ny animal species
also experience a playful phase in their develognderst like us, this
playful element' decreases as a part of their usage of time agyéitey
older. So it is clear that both man and certairo#mimal species during
certain phases create things that in nature didgppéar in the pictured
position, composition, size, color etc. and thatdifiore surprise, fascinate
and grab the attention.

3Lwith kids, the repeated bouncing of a ball aftst jpne throw, a balloon flying
upward whereas most objects fall down, a flat celstbne skipping on the water's
surface etc. are also fascinating experiencesastirig with the usual pragmatic
everyday experiences. That aspect moves on thritvegimaking of melodies
(composers of music), the composition of words {paed proze-writers), the
application of paint to surfaces (plastic artisésg.
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With rats people have seen that the reward aspéhtyut it being taught,
leads to “exaggeration”, to which they append aigrereward: when they
are taught that on a floor on which all sorts glifies (circles, triangles,
squares, etc.) are drawn, they get good food ¥ ¢i@nd on f.e. a triangle,
then after this experience they will go stand aygbr triangles themselves,
whereby the link to more good food is being madéHajr brairi. Here

this means that “exaggeration” leads to the expiectaf a bigger

reward®. The making of art productions also leads to géigeward in

the sense of fascination and if applicable so@alteciation.

The biology of art production

Artists are not dangerous when making art prodddts.underlying
intention however can be subversive, inflammatprgyoking indignation,
revolutionary etc. The effect of the art productliways emotionally
striking, and the emotions aroused in the consumer of arinc#te action,

32 With these animals, this can happen on a non-tmmstevel.

#When dolphins are rewarded for picking up a pidagesvspaper from the water
and offering it to the experiment's leader, thel sgontaneously rip the newspaper
to smaller bits on future occasions and offer tloerm by one, whereby they “hope”
to enlarge the reward. Exactly the same thing hagghén South-Africa when fossil
hunters offered the local population a reward farg found skull fragment, which
very soon led to the finders further fragmenting findings themselves, and then
offering those bits, so the reward would incred$e “exaggeration” or “distortion”
phenomenon occurs on many levels throughout theseaf life: with what one eats,
drinks, with sex etc. Everywhere habituation iskerothrough by temporary
abstinence of by exaggeration. To go look for exaggon can also — crossing the
line — lead to behavior at least medically qudiilgaas unhealthy.
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that has an “aggressive” charatieA lot of art isn't meant to be that
rebellious, revolutionary etc. per se and lifts tbesumer to emotional
spheres of happiness, fright, being comforted, esslrcompassion,
intrigue, the sensation of beauty etc.

In my opinion art, by evoking pre-eminently new sa&tions whereby the
I-construction of the consumer is largely forgotserd one completely or
almost completely gives in to, or in other wordalsorbed by, the
emotional experiencg affects the consumer in such a way that this
causes in him the feeling of a sort of absolutgpang, breathtaking,
nearly “cosmic” experiené@and the “I” (without being placed in the
concert hall or in the space of the museum withta dnd an hour), rid of
all the ballast of its own particular existencegamfronted with “the”
existence and accordingly questions daily gaug&enos.

The “new” can in lesser or greater proportion be& t@the consumer.
Everyone looks/listensith the individual course of their own
visual/acoustic memory and therefore shall respessior more

| may suffice to cite as an example the Egmont @vetby L. Von Beethoven,
wherein at the end a very contagious resistanderyienusic sounds (concerning the
freedom from religious oppression), that can mateneres clench fists for the
resistance against unrightful oppression.

% Furthermore one can also be charmed by a fairigraltart concept, an idea, a
cleverly thought up association.

% 0Of course this can appear in all sorts of gradattbat are stronger as a work of art
appeals to/clasps one more strongly. On top oflithety underline that this “cosmic
experience” goes out from the art consumer and framartist himself, and doesn't
need to be looked upon as mystical realities fatleough as an experience — or so |
presume — they can come pretty close.
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differently to what he/she experiences. The more elements are present
in a work of art for one consumer, the more grouadking it is for him
and the less recognizable the work of art becomestly the renewals
(different styles) happen in stages, whereby timsgmer too is able to
follow, if indeed with the necessary training. Teesep-by-step style
transformations are very much visual in music mstpoetry, painting,
sculpting etc. The renewing aspect in certain caardie in an unusual
association of otherwise fairly realistically degeitt object¥’, or one

image at a time can be pictured from different \peimts and with parts in
unusual placé& Such unusual constructions hold the attentiorarimey
that one does not just pass it off as “déja vu’e ©an also return to
already known works of art at different ages, aatlhear/see
appreciatively-enrichingly other, new accents®t€he more systemised
knowing of a history of style in some field of aen also strongly attribute
to viewing/listening to a work of art differentlgecause one will pay
attention much more sharply, directly to all satshings concerning the
build-up.

The recognizing experience of certain emotion l&iwgh it a
consolidating, thoroughgoing heart-fortifying bometween the existential
(mostly very partial) representation of the (whettienot deceased) artist
by the art consumer and the art consumer himself.

Who for example does not feel as one with L. VoetBeven when
listening with intensity to his®™®symphony, not to mention his last string
quartets and last sonata for piano? Who does n@gogsebumps when

3'R. Magritte is a terrific example of this.

% p. Picasso is quite clearly the example of this.

¥This is for instance quite commonly the case vigttehing and re-listening to the
music of W.A. Mozart at different ages.
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listening to the midsection of th&ivertimento by B. Bartok and who does
not quiver when hearing his “night” music in foragmpleMusic for

strings, percussion and celesta? Who does the last movemeiiischied
from Das Lied von der Erde by G. Mahler or, written at age 88bendrot
by R. Strauss leave unaffect&iBy knowing to lesser or greater extent
certain elements from the life of the composer laypdim having become
an existential person to the consumer, the beinghied and the
consolidation will most often be greater than wbhee comes in contact
with a truly anonymous work, of which one only kreothat it was once
made by a fellow man. As a consumer one can alsetyemuch
mistaken with regard to this “consolidation”, whichsome cases is just
would-be. But that doesn't actually matter so much witheéhpyment of
art, if one is but emotionally touched as a consumraself.

Coming into contact with a work of art as a consuyields impulses to
the brain that are one of many elements determimagtal health. Brains
that are being placed in an impulse-free environrttenwhole time,
cannot take thf$ and people who are deprived of impulses become
depressed and eventually crazy. Of course the éagtymwelt offers a
series of varying impulses, that prevent insarBiyt the breakthrough of
the everyday routine is something that makes pesbteare in the
capability of doing this deliver the not so humeféort to go on a journey,
and this also accounts for journeying mentally itwks of art, ranging
from the engrossment in prose or poems, totalltgetiing oneself when
listening to music, being excited by shapes, caatc. of paintings, etc.

*0 The reader will not blame me if | hereby draw fromasic that is personally very
affecting for me too.

*1 An isolated cell in which nothing at all changesl ¢herefore no sound is to be
heard, is a method of torture.
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So | come to my basic thesis that art indeed cHitl fu
neurophysiological-homeostatic function and thuslfia biological
function, both with the artist and with the consurmoieart.

An other function, yet connected to the previowssists in the
appreciation for thartwork commonly leading to the appreciation of the
artist who made the work. Because of that the artisicdogically scores
in society with a number of appreciative people drad increases his
ranking in the society, which naturally is alsoisuport biological
derivative, because people who think alike and &éké will protect
eachother if necessary. This incidentally countgp&mople who
respectively think/feel alike in the most diverseles.

Next to the sociological function of the work of &or the artist, there is
also still his pleasure to be able to create aaegrh his own criterions
with regard to subjects and elaboration. That gaveery satisfying
feeling of him experiencing freely, because heimssonstrained, his own
commissioner regarding a matter nearest to hid.Héarcan of course
feel/consider himself socially drawn or obligatetut it is he himself that
feels of consider this and it is he who does neten to it.

During the artistic labor the artist can “sufferiitg a lot, be hungry, sleep
feel/consider himself socially drawn or obligatedut it is he himself that
feels or considers this and it is he who does esdwt answer to badly,
feverishly go about his work, search for a solufimnsome or other aspect
of a work, but these tensions he gladly accepts fomes to an artistic
achievemert that way.

2 Commonly known, L. Von Beethoven considered tp stomposing on account of
his increasing deafness, but (luckily for him aaduds) chose to go on because of an
artistic calling, which was of course awakenedimgelf.
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Both the making of art by the artist as the expmireg of a work of art as
a consumer can lead to self-oblivion, which to @ase degree has a
therapeutic effect. Stepping from the regular tneidldhrough game, sport,
travel etc. has the same sort of evading effeat. arbexperience incites
very deep existential feelings however, that onesdt experience to that
extent through other evasions.

CONCLUSION

Both the making of the object of art as the expeireg of the finished art
product as a consumer, leads to the recovery antiease of the
existential feeling of equilibrium and well-beingtlin the artist and
within a number of consumers. Of course it is theg art doesn’t
primarily contribute to the acquisition of food, the fleefngm direct
threats, the improvement where possible of therenment etc. But
secondarily art, often emotionally-enjoying and with a feeliofgsolidarity
from the consumer to the artist (and sometimesialtize other direction
if the artist encounters an appreciative resporea the consumer), most
certainly can work in a strongly homeostatic wal| out against abuse
and if need be encourage rising up against it. Bsz¢he artist —strongly
sharpened- stands fundamentally towards the expneshis emotions,
he to a certain extent detaches from the everyddyram calculations

*3Which, time and time again, is a highlight for hifihis is why artists always
consider their latest work “the best”.
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and strategies and this way comes to an existémiiast§* that does not
occur in the economical profit-based world.

The phenomenon of art can thus be placed in axbobotsurvival and has
a lot to do with the explicitation of the feelin§well-being or the
denouncement of the lack thereof.

We have also argued that art as a non-utility ¢xmé¢ derived from
utilities, (2) from objects that aim to increasatss and (3) interindividual
attraction, (4) from erotic impulses and (5) antmignagination, of
which traces are to be found at some points withrapoids and in the
evolutionary process of hominisation.

It has its roots in activities not meant as arhbg-humans, and this can
also still be found with human children when theydraw or colour.

Prof. Ph.D. Walter Verraes
(Department of Biology, Faculty of Science, Ghenivdrsity)
p.a. Uitbergsestraat 9, B-9270 Kalken.

Translated by Robin Van Cleemput

Song and Dance — some reflections on the solo musfcSteve Lacy by

4 This is very comparable to the situation in which real researching scientist
finds himself.
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Keith G. Thompson

Any solo instrumental performance is, in the fiaahlysis, a duet with
silence; A musician playing solo has to overcomatih an almost
psychological compulsion to completely fill thalesice. It takes great
courage, conviction and concentration to standealeith your instrument
in front of an audiaence amot play. This is something that Steve Lacy
was a consummate master of........... the assatisitence.

One great example; “Art”, recorded live at Unitynigle, USA in 1997.

At around fifty five seconds into the theme Lacyges for what seems
like forever before beginning the next phrase. Thisacy giving the
silence its full weight and the room time to digés decay of his last tone.
This philosophy of music, initially inspired | amarg by his study of and
apprenticeship with Thelonious Monk, became argnatiepart ofall of
Lacy’s music but is perhaps best appreciated thr@ugjose listening to

his solo recordings;

| first encountered the solo Steve Lacy around 1888as the album
“Only Monk” and it came to me following almost ttyiryears of listening
to Monk’s music. Lacy had been familiar to me fromg days at the free
jazz barricades of the 1960’s. Carla Bley’s JazaliRes, Giorgio
Gaslini’s “Nuovo Sentimenti” and Lacy’s own “The iést and the Zoo”
had exposed me to his wiry, self disciplined shy¢ its impression had
not been great. Coltrane, Dolphy, Ornette andB#lon were uppermost
in my mind at that time, yet Monk was perhaps the daxfdys all. His
music still somehow seemed part of the destinawell as the learning
process. Lacy, | think, understood this more thastmWhat he (we)
found there was a music which in its originalityominception and practice
set it aside from any other music of its time.
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The rhythmic unity and the ability to create impsations that are
intrinsic to the composition are such that to disagte one from the other
would leave the remainder less than whole. Likb J&bll Morton and
Ellington before him Monlkalways thought compositionally. Herein lies
the genius of works such as “Criss Cross”, “Evidggnt-our in One” or
the original “Round Midnight” all from the early & Note recordings.
These are compositions not tunes.

“Evidence” is a good example. The rhythmic integaf this piece
demands that the balance of sound and silence be respdevedsolo
soprano saxophone, on the aforementioned “Only M&okn 1985, it
becomes an essay comprised of silence punctursthbling single notes
of the theme and its variations. This respectherdivenrhythmic and
melodic material, rather than a reliance only on the haimprogression
Is a crucial aspect for anyone who improvises Moak piece, a principle
that Lacy understood more than almost anyone &sideMonk himself.
These principles shaped Lacy’s music and were htmadliamond hard
perfection on his solo workyhatever the composition; witness his playing
on “Hooky” a superb early solo set or the muchrldgex Monk 5 x Lacy”.
On “Only Monk” and its companion album, “More Monkécy treats the
listener to a rigorous examination of Monk’s musith a flint like
precision yet evincing a passion that burns frdifeime devotion.

“Little Rootie Tootie” is a good example of his userhythm, dynamics,
and timbre right down to his imitation train whesth the opening theme
statement. His melodic lines speed up and slow dawmne would
expect on a train journey) and his dynamic varmgtgaricularly
noticeable when playing the bridge in his closingme statement, is
masterful. “Off Minor”, a minor piece a bit off ceg, is a deceptive
minefield of rhythmic and harmonic curves that Laegotiates with
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apparent ease, searching for and resolving vanstamd implied melodic
material. Elsewhere, “Misterioso” becomes a compendf the blues,
“Who Knows”, is a study of serpentine guile, whiltsivould be difficult

to find a more poignant reading of “Pannonica”. [@drthe ability to play
harmonies the solo saxophonist is dependent ordssilemce, dynamics,
timbre, speed and length of line to make his ca@se. of the most striking
aspects of Steve Lacy’s playing is its unhurrielibéeation, even at faster
tempos, so that one always has the impressioreteay note has been
considered and is an inevitable consequence ofitidteration. There
have been many analogies between music and dagc€gzil Taylor and
Monk himself) but when listening to Lacy play séloften think that
choreography might best discribe his work, as sacimd creates an
audible step that, when heard in conjunction wiglcompanions forms a
rhythmic contour as a dancer may describe an apaoe. As Lacy said
once “ | try to concentrate on the rhythm whiclthe most important
element in a solo concert. In other words, rhytbmnfie is when you do
something and what you do afterwards and the distbrtween and the
proportions “ (Quoted in The Freedom Principle biid Litweiler). And

in his wonderful book “Findings”, Lacy has a chagieaded Rhythm as a
Business. That business is the life and death ofiasic.

There are twenty Monk pieces spread over the tiwonas, each one a
concise sound poem. On the best of them theréesliag of almost
enevitability; in other wordthey make perfect sense, more so, dare | say it,
than any words can convey. But sometimes we, tke&dars as such, need
to articulate our feelings about great art and waneé all most of us have.
Lacy’s own compositions played solo take on mucthefcharacter of his
Monk interpretations, developing in small scale imotsteps that have a
cumulative weight and dimension of astonishing diitg and there are
numerous recorded examples of these.
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| have concentrated here on Lacy’s solo work, andemspecifically, his
examination of Monk material because not only @asest to my own
heart and work but | believe it to be essentiahgg foranybody
interested in creative music and perhaps morersanfone trying to play
this music. Lacy’s influence ame as an improviser and composer has
been immense, and | believe that influence coulgiteas crucial for the
listener, or for that matter anyone interestedniy artistic discipline. His
knowledge of, and interaction with, all the artsswathout parallel for a
so called “jazzman” yet at heart that is what ided he was, trying to
continually widen the bounderies of accepted cotivesa in order to
make great music. Whether people catch up witmuges is another
matter of course. It took many years for listeraard musicians alike to
come to terms with Monk’s music; in fact masiitl have problems with it.

CODA

How one responds to and thinks about music isnatily subjective. But
there are certain parameters we can always appb/niost important of
these for me is the element of poetry. Lacy’s solwic is all about poetry,
dance and poetry or song and dance, where all rhasids origins. In
those beginnings | believe the seal was set veHemusic was
improvisation, before man began to believe thatdwdd write it down.

The music has to leave the pagédoome music. As Steve Lacy’s music
moves through time and space there is no finer plaof this principle.
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This is what Steve Lacy means to me by Ladislav Maic, Croatia

Well it's been quite some time since | last lisibe Steve Lacy. | still
remember that LP, it was the Cecil Taylor quardeizz Advance” (Cecil
Taylor-piano, Steve Lacy-soprano saxophone, Bueitiiger-bass,
Denis Charles-drums). Little did | know that Stéxaey and Cecil Taylor
would become my favourite musicians, apart fromreERarker and
Anthony Braxton. At that time, he was just anotimersician that | didn’t
mind listening to.

But, my opinion of Steve lacy essentially changdéemhe arrived in
Europe. Gradually | made a collection of his LAsased with different
labels: Emanem, Red, Horo, Claxon, Byg, Incus, FMB&sica, Le Chant
du Monde, Cramps, Soul Note, Black Saint, AmeritatHut...My
enthusiasm grew greater with every new recordirét Fwas impressed
with the way he was turning the stunning music leél®énious Monk into
his abstract improvisations, at which nothing west bf Monk’s music.
There is hardly a record or a CD without some ohkis pieces. |
particularly like when he plays Monk in a duet witlal Waldron. Monk’s
Dream, Reflections, Epistrophy, Mysterioso, Le&dl this, Round
Midnight, Evidence, Well You Needn't...you name-tivhat a brilliant
fusion of the beauty of Monk’s music and Lacy’s gimative
improvisations!

A lot of musicians played with Steve Lacy, butridihis collaboration
with Irene Aebi special. At first | did not partieuly like Irene’s singing. |
found her voice too ‘hard’ as against the ‘sot€v&’s sound. But, much
to my delight, soon | realised that | was mistakewas precisely that
hard/soft combination that resulted in a numbemaiellent performances:

104



Art, Die Gazelle Zittert, One Day, Dome, ZA, Insiblly Head,
Retreat....Irene’s singing definitely enriched $tevmusic.

It is almost impossible to mention all musicianattplayed with Steve
Lacy. Steve Potts, Jean-Jacques Avenel, Kent C&irederic Rzewski,
Oliver Johnson, John Betch, Evan Parker, Ulrich @airt; Michael
Smith...are just some of them. One that | woulé# ko leave out is
definitely Derek Baily. LP INCUS RECORDS — CompahyCompany 5/
Company 6/ Company 7, on which he can be heardngjayith Derek
Bailey are among my favorites. Then comes the Qidlesh OUTCOME —
a duet Derek Bailey/ Steve Lacy, on Potlach label.

And here comes my absulute favorite: STEVE LACYGL®. Clinkers,
Only Monk, Eronel, Stabs, Axieme, Snips, RemainerévMonk, Hooky,
Straws, Blues for Aida...to mention only some a\&fs solo LPs and
CDs. | asked myself many times why | like his spésformances more
than any other music. | find it hard to explain.like Cecil Taylor or Evan
Parker, whose links with the tradition are almast+existent-which |
personally don’t mind at all, Steve Lacy is a fregsician whose links
with the tradition have been preserved in his gpecinrepeatable way.
When listening to his solo performances, | experein the best possible
way that transition from tradition to free improai®n.

At closing, some of my friends who are not partlyl fond of
improvised music used to ask me what was so spao@lt that kind of
music. Then | played for them Mal Waldron’s LP ONEPMANSHIP,
which includes his ‘Seagulls of Chistiansund’, aloéul theme at slow
tempo. Everything goes until the moment when Sbagns to slowly and
gradually depart from the main theme, sailing amay abstraction. What
is left is what matters only — NAKED MUSIC.
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BLOS EN WAT HET MIJ DOET
Gebaseerd op een voordracht voor de St Lucas HogelsGent
Prof. Rik Pinxten, Universiteit Gent

Groovologie en de kunst om aangeraakt te worden

1.Eerste deel:
Als jongmens en ook op latere leeftijd heb ik vgaklacht dat een goed
begin al het halve werk is. Dat werd me wijsgemalakir leermeesters-
filosofen.
Neen, dus. Het begin is gewoon het begin, en dbfeval woord is weer
een nieuw begin. Dat is bijzonder vervelend voar gelooft dat de kennis
en de waarheid en andere dergelijke dingen opbodikennen zijn, een
beetje zoals een blokkendoos of een legoblokjesamie. “Cumulatief’
heet dat in geleerde taal. U weet wel: kennis gebpuwd als een
piramide: de ene wetenschapper staat op de sclouvaleide andere en zo
vormen we op termijn samen een piramide van wetelang je de
nieuweling bent in die piramide-opbouw is het imseroordeel
bovendien dat je enkel op de schouders van vooggamtenkt te staan, en
zelf geen zwaargewicht boven je moet gedogen. Naidit alles is
echter waar: de piramides donderen met veel gevhasger nog in alle
stilte, in elkaar met de regelmaat van het zaclugktkeitje dat elke
morgen uit het water wipt. Blos dus, wanneer decormeker dat begint te
beseffen. Tot daar het onderwerp waarover ik hethadbben in een eerste
deel: de blos.

Wat nu? Opnieuw de behoefte aan een begin. Zoalszikgde.

2. In het tweede deel ga ik dan in op de merkwagardulturele
eigenheid van het gebrek aan “groovologie” in osizeken en wat het
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belang en het blosgehalte is van het aangeraaklemobiegenen onder U
die dit al allemaal gehad hebben kunnen nu stoppetriezen.

Wat is groovologie? De Amerikaanse collega-antropglCharles Keitel
onderzocht zijn hele leven lang hoe mensen feedeewereld rond. Zijn
besluiten, die neergelegd zijn in belangwekkenddiss, zijn nogal
onthutsend, behalve dan bijvoorbeeld voor LieveveTiaier die aan de
goede kant van het verhaal staat. Hij vond dat erenseral ter wereld
zongen, dansten en in rituele of alledaagse voreestvierden met elkaar.
Overal vond hij grote hopen van mensen die muzia&kien en elkaar en
ook vreemde bezoekers deelachtige maakten aaretem tloor zelf te
zingen, te dansen en te ervaren. Gemiddeld, dddwenad, is zeker één
op de tien mensen bezig met deze activiteitenddesen, al of niet
ceremonieel, betrekt normaal gezien iedereen kridg van actieve
participanten. U voelt mij al komen, nietwaar: detiperende
cultuurmens. Wanneer Keitel naar zijn eigen culkijkt, dan vindt net
€én procent (1%) van de Amerikanen die nog muziakem of zelf
dansen. Ik vermoed dat we daar in Vlaanderen eievanaf zitten, en
naargelang de Amerikanisering doorgaat, snel agingjzullen vinden bij
dit toppunt van beschaving. Eén procent. Tegenb®af meer procenten
bij de ‘minder beschaafden’ van deze wereld. Vdgarig door reductie
van het getal.

Maar, zult u opmerken , wij (en de Amerikanen) hebtoch een
onvoorstelbaar veel grotere toegang tot muziekneler@ kunstvormen
dan gelijk welk primitief volk in de wereld? Is dd&n niet waar? Dat is
bijzonder juist. Maar wij zijn consument van ddes) en van onze eigen
cultuur. We worden geleerd om te werken voor orest kn dan te betalen
voor ons amusement. Dat te koop wordt aangebodetigl variaties en in
grote getale, ter consumptie.
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De ministers van cultuur, die wij rijk zijn, hebbahjaren geprobeerd om
de cultuurparticipatie van de burger te vergrotéam U en mij, dus, van
iedereen. Minister Anciaux heeft daarvoor de cultheques uitgevonden:
wie maar wilde,- jongeren en kansarmen het edws gratis naar het
museum of de opera. Als het even lukte dan werelfs onderwerp van
een televisieprogramma omdat je met het hele dorgedous werd gezet
om de Munt in Brussel te gaan bewonderen. Nog leteeeg gratis een
boek van mijn buur Kouba aangeboden en werd daageaeht te
discussiéren op trein en tram met volslagen onlukedie ook zo'n
exemplaar in de handen gestopt waren. Cultuur asrtiet ware een
verplicht nummertje waarover we allen heel fier stea zijn. Misschien
zelfs een blos op de wangen toverend. Tweede kegrdus.

De andere lezer werd zelden ontmoet, en vriendgemapoor het leven
werden niet gesmeed. Waarom eigenlijk niet? Watkeer ons toch?

Ik denk dat ik een suggestie kan doen.

Wanneer burgers van bij ons de hond uitlaten dateprze soms met
elkaar. Via de hond. De hond smeedt het contaaiabimj actief is. Hij
springt op mensen af, of op hun hond natuurlijkgdaardoor valt de géne
weg en praten de mensen eventjes. Men deelt eariregyvde
hondservaring. Beter: wanneer jonge moeders, cérganp straat lopen
met hun kroost, dan glimlachen de tegenvoeter®eken vaak contact.
Via het kind. Wanneer een misdadige aan kinderent koe verkoopt of
doodt, dan gaan mensen spontaan met honderdduizdadsraat op om
luid te roepen dat dit niet kan. Ze schreien pkieligk en het kan hen niet
schelen dat anderen dat zien of dat de televisievda beelden schiet.
Waarom? Ik denk dat de gedeelde ervaring, zo espgdande ervaring
als het geven van leven en het realiseren van egelgk absoluut
wonder in de natuur, de mensen dan verbindt magellZe participeren
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aan iets merkwaardig door kinderen te hebben ¢@ zen opgroeien.
Vanuit die gedeelde ervaring willen ze nu ook desésy op die ervaring
door de kinderhandelaar en kindermoordenaar alegeschappelijke
afkeer delen. Ze willen de edele ervaring van é&eth geven en leven
koesteren niet vermorzeld zien. Plots en daaromzajgeen eenzaten of
zelfzuchtige individualisten meer, maar komen zeam het beveiligen
en zelfs het sacralizeren van deze gemeenschadapethjaring.
Cultuurcheques of gratis treinen en bussen zijnriiet van tel: dit is een
superieure ervaring die velen weten te delen. Hjkd@innen ze ook
uiting geven aan die gemeenschappelijke diepeiagiaBroovologie, dus.
De Witte Mars tegen de koude justitie zonder méjkselededogen (het
spaghetti-arrest, de ontsnapping van Dutroux, dp sond de handlangers
en de advocaten van die man, de armoede van desotatede
slachtoffers tegenover de rechten van de bekladgaeneen spontaan
ritueel dat de ervaring van de kwetsbaarheid enachinvoor het schone
en het wondere van kinderen, dat zo brutaal vegaidion worden door
mensen zonder normbesef, plots in een gemeensdijlappa gedeelde
ervaring liet uitdrukken. Ontroering, medemensakigkl, huilen en
rechtvaardigheidsgevoelens organiseerden zich aporm een massale
optocht van wit.

Alleen: het was geen feest. Het was een gemeensattagpvan droefenis
en woede. Van verwachting ook, die als vanzelfwitd ingelost eens de
individuele mensen weer naar huis waren en deiklessnoeilijke en
ervaringsvreemde, inderdaad aliénerende actiesl@migen van het
juridische apparaat terug overnamen. Nu, enkeés jaa het droeve feest
van de Witte Mars, waar zelfs koning en premiemesen andere rol
kregen dan die van onbereikbare machtigen, is ieaw vooral vrees en
droefheid.
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Waarom bespreek ik dit allemaal? Ik denk dat megsete behoefte
hebben aan samen dingen doen, aan de romantisanagrvan hoop of
aan de theatrale uitdrukking van pijn en gelukddkk dat elke generatie
een grote sociale gebeurtenis moet beleven: Meidé&ctie tegen de
10.000 in 1980, de staking en de betogingen roed&sthaffing van het
pensioenstelsel in Frankrijk en Italié vandaaglinperiodes leeft een
mens, en maakt muziek en danst, en krijgt samgnyvda de politie, en
lijdt kou aan de fabriekspoorten, en voelt evendgaivereld anders zal
worden als we dit kunnen aanhouden. Dat is eennmbisch gevoel, en dat
is niet realistisch. Men riskeert misschien zijakomst door deel te
nemen aan dergelijke acties, en soms is er ookageveen wordt op een
lijst gezet van zogenaamde staatsgevaarlijkengemintimiderende
gedachte is, en men vreest dagenlang dat de toekeersonzeker is
omdat men gedurfd heeft en zijn nek heeft uitgestokisschien is dat
allemaal romantiek. In elk geval geraak je de zimgeen de diepe eraring
van rechtvaardigheid en van strijd tegen onrecatttmieer kwijt.

Je leeft.

Je leert dat de bescherming van thuis broos isedelwereld daarbuiten
solidariteit kan voelen, maar ook bittere vijandigh Ik zou bijna zeggen:
echte gevoelen, en geen nagespeelde gevoelenarvan lLea, Femke of
Jo uit het zo vervormende televisiewereldje.

Laat staan dat de onkreukbare halve lach van akiptlfde BVtjes je deel
is, waar je familie en je omgeving de dag nadiegr @raten alsof de tijd
moet gevuld worden met het ‘na-leven’van de oppéikige gemaakte
gevoelens van altijd dezelfde ondiepe figuren. Radjes en de kranten
lepelen je die schijngevoelens van het mediawereldp eens in: Eva is
zo tevreden met haar gezinnetje en Jan en Selnteehelu eindelijk het
perfecte geluk gevonden met mekaar, citaat ‘naelaonr de hel gegaan
zijn na de laatste scheve schaats van Dieter’. btettch, wat voor een
kartonnen wereldje wil men ons toch voorhoudenarzac ieder op ons
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eigen Kluitje alleen ‘gezellig’ voor de buis zouddijven hangen? Hoe
vervuld kunnen we worden van iets wat wij niet emebmdat ook onze
rolmodellen het niet voelen? Neen, schrik hebbemédaolitie je in elkaar
slaat, en het warme gevoel hebben dat je verkledmadiur door Brussel
gemarcheerd hebt met een aantal tienduizenden wvearkezen
parlementairen te laten zien en horen dat je galestten naast je bed wil
(‘geen raketjes naast mijn bedje’ droegen kleutezs als slogan op een
klein bordje) of dat de oorlog in Irak een scharsd@ie jouw regering niet
mag steunen. Dat geeft je een diep gevoel van wdehtheid en doet je
leven. En de kinderen vonden het fijn, want er wareel mensen en er
werd gezongen en er was een zeer aparte sfeee [kadzden echt schrik
om verloren te lopen en nooit meer thuis te geraken

Dat is politiek feesten, politieke groovologie.

Cultuur

Maar eigenlijk had ik het dus over cultuur willealiben. Het hoeft niet
altijd over politiek te gaan, tenslotte. Cultuudies manier van mensen om
kwaliteit te geven aan hun leven. Het is de mavaereten, de
tijdsbesteding, de manieren van vrijen en van dgns zingen en van
spreken.

Cultuur onderscheidt ons van de dieren, die enksllevpatronen hebben.
Het is het domein bij uitstek van de fantasie, edeelding, Religie, kunst,
weten en nog zoveel andere dingen.

Mijn oproep tot ‘groovy’ doen en zijn is om dit dem minder uit handen
te geven. De commercie heeft zo graag vaste afrktiena dezelfde
broodjes voor iedereen, dezelfde kledingzaken dedrele wereld,
dezelfde soaps en dezelfde music halls (Disneylaanacht: 2003 was
een eerste absoluut topjaar, met de productie gzelfde rommel in 100
talen en een kassa die al het geld van de verkaopleze eenheidsworst
niet meer aan kan).
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Cultuur is dus een zeer breed fenomeen, een geabven ons leven en
heel ingrijpend gebeuren en beleven in ons modexan. Het is niet
overdreven te stellen dat we dertig procent vare @i aan cultuur
besteden. Ons ministerie van cultuur hanteert snésle jaren het
bredere begrip ( en spreekt niet alleen over kahsteor ook jeugd en
sport in het domein van cultuur op te nemen. Megenover die 30%
tijdsbesteding staat dat de cultuurministerie skeelen goede 2% van het
gehele budget van de Vlaamse regering besteededdes onderwijs,
economie, milieu enzovoort. Met andere woordennweten maar zelf
en op eigen kosten aan cultuur doen.

Erg? Niet echt voor wat betreft lifestyle, etenveien (ik wil de minister
niet laten subsidiéren als het over mijn liefdetegaat, hoe belangrijk ik
dit ook vind). Maar 2% is toch wel ontzettend wegirWooral als met
beseft dat we die lifestyle niet meekrijgen in ogeaen, en dus moeten
aanleren. De kwaliteit van het leven moet aangéleerden en dat vergt
een heel leven.

Genieten, zelf doen, met verfijning kunnen appmrecigenzovoort vragen
veel tijd en boterhammen,, en soms ook een oprétbgavanneer we
onze onkunde beseffen, of wanneer we een nieuvegiegvondergaan en
ons bewust worden van wat we tot dan allemaalkaietlen of niet
konden.

Niet zelden gaat het dan over de schoonheid vameas of van een
kunstwerk, of over de ontroering bij een muzieksttiken film, of de
vrees bij een grote sportervaring, of de verrukligen seksuele
ervaring, of de ontgoocheling bij een gesprek weikrde aangesprokene
niet kan bereiken en wegkom met dat akelige gevaeivervreemding, of
nog de onmacht bij een taak of een werk die ik opeg¢en bevredigende
manier kan uitvoeren. Bij dat alles moeten we kunleeen om echt te
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ervaren. En er zijn niet veel dingen in het levankgklangrijker zijn voor
u en mij dan wat ik hier allemaal opsomde.

Moet de minister van cultuur ons daarbij nu helpen?

De minister zelf niet natuurlijk, maar toch zou geed zijn om zoveel
mogelijk mensen te laten groeien en te begeleideinei groei als
cultuurwezen. Mijn wens is namelijk dat mensen ebweogelijk een vol
en gevarieerd leven kunnen hebben, en mijn hodgatidaardoor de
wereld beter zou worden omdat de mensen meer semaaknder
frustratie zouden hebben. En daar kan een cultieidogel iets aan doen.
Anders gezegd: naast de commerciéle rommel dieedeladervaring één
maakt (allemaal naar Disney kijken, allemaal nglesias luisteren)
kunnen en mogen we eisen dat mensen ‘toegeleidenbfeen nieuw
duur woord) naar de mooie of pakkende dingen ditidérenden van St
Lucas zoal maken , of de acteurs van Herman Telkrloi de
videokunstenaars van de Academie van Gent of Terdfen, of u en ik.
Persoonlijk vind ik dat niemand in Vlaanderen oremet mag blijven van
het zoete geruis van Het gespuis. Ze moeten de @é&‘«open, maar ze
moeten ervan weten en eraan geproefd hebben. Maargm vergt
opvoeding, de smaken leren kennen en dus durveermloor en na de
eerste ervaring. De gedeelde ervaringswereld varsemezal zo ook
groter worden en voller en dus meer menselijk.

3. Een laatste oproep: moet het ‘schoon’ zijn)zda blos op een
kindergezichtje?

Ik ben persoonlijk geneigd om schoonheid hoog tarderen. Als ik
ontroerd word, dan is dat in de eerste plaats ochel&instenaar een
diepmenselijk gevoel weet vorm te geven, of omadijd of de vorm van
een zuiverheid is die in het gewone leven niet veetkomen. Het
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gewone leven is vaak onaf of geblutst; Het is newolelijk tegelijk en
daardoor is het vaak banaal, gewoon. De kunsteyesdt ons dat
experiment van het ideale of het uitgepuurde, edgoof slechte zin. Het
is die ideale vorm die ons sterk maakt en die eesrieég geeft van meer
en uniek en niet-zo-reéel. Met andere woorden:‘hettleven zoals het is’,
want dat beleven we alle dagen, maar wel: ‘hetrleagals het zou kunnen
gedroomd worden’. Dat is wat het mij doet: dat & wij een blos geeft.

Wanneer heb ik dat nu? Ik bedoel nu echt: ik parggoWel, dat is
natuurlijk een persoonlijke voorkeur of smaak, mearik over mijn
vreugdeblos kan spreken en u allen over die vaamnhebben we dus
weer een gemeenschappelijke ervaring, en dan-akmkle hond en het
kindje van vroeger in het verhaal- een groovologigaring. En dan zijn
we dus heel goed op weg om de wereld van de mextseen leefbare
wereld te ervaren en die van de Bushes en de Rlarisaals een
verkrampte wereld van kleinheid, machtsbelangemanipulatie. Bij hen
is schoonheid geen deel van hun ervaringsweredtistaan van een
wereld die ze met anderen samen kunnen belevemladadat gevoel van
angst en vreemdheid dat overheerst wanneer je mansa&voorspelbaar
lelijke decors van vlaggen en echte lijnen, me¢ldenentaire kleuren, ziet
declameren over mekaar hoe slecht de wereld eoaas,tsimpelweg
doordat de ander bestaat. Wat is dit voor een bgken, hebzuchtige,
verschrompelde ervaringswereld? Hoe kan ik dagesten? Waar is
ruimte om samen iets te doen? Laat staan om sateeteicreéren?

Maar, waarde lezers, die wereld van het koude szkbaende heeft de
laatste jaren bijna de wereld van het creatievieetrsamen-beleefde
verpletterd. Dat jaagt een blos van schaamte ngammangen. We mogen
dat niet laten gebeuren. Schoonheid in de breedstean het woord is
onvoorstelbaar belangrijk voor de kwaliteit van leeen en daarvoor is
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het belangrijk dat U en ik dat blijven doen en dumblijven blozen van
ontroering wanneer we iets artistiek beleven ennganwe dat samen
kunnen doen. Als u deze inzichten een beetje ddaitpen ik al gelukkig.
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I’ am a painter without colour

a poet without word

but my father planted a seed of happiness

at the back of my garden

(he knew that plants, in contrast with humans, neta
growing)

he gave me also some clay — to play with —

which | shaped — soft and slowly —

into a new sculpture of the world.
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FROM WAITING FOR GODOT

Vladimir: Let us not waste time in idle discourset us do
something, while we have the chance! It's not ey that we
are needed; Not indeed, that we personally areete&dthers
would meet the case equally well, if not better.allanankind
they were addressed those cries for help stilimog our ears!
But at this place, at this moment of time, all madks us,
whether we like it or not. Let us make the mosit,dfefore it is
too late...
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| don't see the end

Only a thousand beginnings
Tijdgoden

Tijdgenoten

Het tij keert

Loose

Ground

We are landing

Go do it ! (Rita)

Go dot !

Go . (Debessay en Rita)

Lochristi, April 26, 2007
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INTRO TRAIN 05/05/07

kantabel
de kode is gebroken

overleven waar het kan
seven pm

s’ graven steen bestormd
en afgekikkerd vol

met rita bezet bezeten

is het leven

in deze holte wat

piano sax en bas

en batterijgeroffel

ze vertellen wat

work of art

strak tempo stuwt sappen
adem snakt naar adem

bart spreekt
high voltage zonder vangnet

zie de grote slalom
de sax gaat toonaangevend
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het corpus van delikt
door beide knieén

hoe transfiguraal
transcontinentaal
canadian impressions

in overzeese druivelaars
geklommen zijn

does beckett make sense

yes tot aan de grens

zie hersens werken als mollen
in het donker

hier is ze

de nachtelijk ingebroken scheut
de geut

geluiden ploegen tijden om
before it is too late

gent zit op het puntje
van de stoel

en op de wip

Zip
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Mandelstam spoke about the psycho-physiologichlenice of
the word as a science still not established. (1930)

De teksten zijn tot mij gekomen en in de vorm van gquasi
willekeurige compilatie geef is ze verder door.

Kunst is wetenschap waarvan de stellingen nognn ee
dynamische ontwikkeling zijn. Met mondjesmaat wardte
geschapen tot wanneer het inzicht in de wettenovoéan zal
zijn.
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Mijn dank aan iedereen die meewerkt aan het Grawengebeuren,

en aan hen die inhoud ( klank, teksten ) en vorentgling, tips ) aan het
programmaboek gegeven hebben:

FredericRzewski, Jean-Jacques Avenel,Walter Ver&tetan Hardt, Rik
Pinxten, Bart Stouten, Gunnar De Boel, Andy Daxlglves Opstaele,
Jauni Isoherranen, Robin Van Cleemput.

I'am greatful to all the musicians and poets faitltollaboration.
Special thanks to Irene Aebi and Edward Beckethout them it never
could happen.

Ik ben erkenning verschuldigd aan mijn moeder elieens opnieuw in
mijn projecten geloofde, ik denk ook aan mijn vadier mij zijn liederen
achterliet.

Rita De Vuyst

“Beckett Makes Sense” is a realisation of vzw Klpreupported by the
city of Ghent, sponsored by Afikker and Gentse Kr8ervice.

All info at Afkikker, Sint-kwintensberg 52, 9000 Gig Belgium
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