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A word of truth weighs more than the whole world

Russian proverb

Kunst is het magisch huwelijk tussen mens en muze

In den Beginne was het Woord.

Poetry and art in general is compactisation of information

Sometimes we become an actor in a fairy tale to fulfill the original dream.

Kunst is geen artefact maar het leven van elke dag.

Het spel der dingen, zouden we daarmee het geheel kunnen vatten dategeest ooit
wist te doordringen?

IN HET LABO VAN DE AFKIKKER DEED IK MIJN ONDERZOEK

Deze publicatie sluit een cirkel varD jaar Klimop werking als een waaier van ideeén,
poézie en beelden op muzikaldeugels die geen grenzen kennen tussen rationele en
irrationele oorden, waalroom enwerkelijkheid synchroon samenwerken.

A formation in progress, or a process from thream to the real



Elke stap is een sprong, het vangnet is de kracht van de verbeelding.

Schrijven doen we nooit alleen, weerschrijven veeleer hetinzicht dat we delen met
anderen in een persoonlijke omkadering. Hoe mmaennes we plaatsen hoe meer
informatie we kunnen verzenden en ontvangen.

Aan het begin van d21®° eeuwsleutelen we met velen actief aan de macroshiftuofiing
point”, om dewaardesleutelte verleggen valogosnaarholos

Ons onderzoek is gericht ggocessenwaarin gedachten uitkristalliseren en bepalend zijn
voor de materialisatie in eéavent”.

Aan de basis van dit alles liggen natuurlijk deemische activiteiten die vanuit de
dagdagelijksestofwisselingsprocessewvan ons denkesemantische structurenopwekken
die debouwstenenzijn van dit boek.

Het plot is niet van deze wereld!

Semantiek ofbetekenisleeris een wetenschap die zich bezighoudt met de betekenis van
symbolen waarbij het in het bijzonder deouwstenenvan natuurlijke talen die voor de
communicatiedienen ofwel woorden en zinnen betreft.

On the quantum level is everything particle and wave
The observer and the observed are one

And the force of thought turns the event into adventure



Gegroet muze met je scherpe blik

Ik hou mijn pen op jou gericht

Als een droevig lied m'n hart beroert
En de herfstwind door m’'n haren voert

Hoelang reeds doe jij jouw plicht

En hoe rimpelloos is jouw gezicht
Meedogenloos breng je mijn zoekende stem
Naar hoogtes en laagtes, jij weet wel

Blijf en sla nu niet op de vlucht

Voor dit onvoltooid ootmoedig gedicht

Dat de eer van vzw Klimop moet redden
Voor het werk dat ze in 10 jaren heeft verricht



O muse, all the words you told me in my deepest sleep

| forgot

WERKEN VAN VLADIMIR KAIGORODOV PhD CELBIOLOOG
Opus |

Het leven in de natuur, dgpaysage”, dat door de inwerking van hé&rmentatieproces
steeds abstracter wordt, zijodimentaire structuur van het canvas bloot geeft en de blik
gevangen houdt als ebgpnotischeaantrekkingskracht.

De kijker stapt in het doek gprojecteert zijn eigeninhoud binnen het kader. De aandacht
wordt gefocusten vastgehouden omdat de ogen metskendat niet meer zichtbaar is doch
vaagnog wel aanwezig is. Hatetabolismewordt opgestart.

Eenconcrete begrenzingvangrenzeloze droominhouderwaar verleden en heden, het hier
en daar niet meer netjes afgebakend zijn.

Een anderénvalspoort is hetonbewustewaarin de zichtbare dingen zispiegelenen een
binding zoeken.

In dezecontrijen voelt de mens ziclthuis en beschermd. Er wordt eeenheid ervaren
tussen dexternewereld van het kunstwerk en ohmerlijke wereld van heschouwen

De werken bezitten earieuw elanwaarbij de fout niet gemaakt wordt van de breuk met het
verleden maar men juist door dat fermentatieproces dieper dooruridgborspronkelijke
structuren van het doek.
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Opus |

DE FERMENTATIETECHNIEK

Onderfermentatietechniek wordt verstaan; nieuwe beeldkracht geven door de verflagen op
te lossen, dezéeconstructiemaakt de innerlijke kwaliteiten kenbaar.

De werken spreken voor zich, het is veeleerdagivasdat zich in alle soberhemitdrukt .
Door het overtollige teelimineren kunnen de kleureademenen creéren zeuimte om het
verhaal met eeaigeninhoud te vervolledigen.

De toeschouwerheeft echter tijd nodig om deentale beeldente vormen die deels uit het
persoonlijke, deels uit hetollectieve geheugeafkomstig zijn.

De driehoek van kunstenaar, kunstwerk en toeschouwer wbeltroren bij het naakte
canvas waar geen activiteit meer nodig is. Het ego van de kaastgaat volledig schuil
achter devezelsvan het doek en drukt geen gedachte meer uit.

Het idee dat deerbeeldingskrachtvan de kunstenaar zonder meer bepalend zou zijn voor de

waarde van het kunstwerk wordt hier tegengesproken en zelfs ontkr&eht
verbeeldingskracht drijft als een schip intdgarenvan dekijker .

Actief schouwen!



THE POETRY FUNCTIONS AS EKPHRASIS

Walter Verraes’ poetry evokes associations with the graphicsemions of V. Kaigorodov
and got the function of diekphrasis”.

Ekphrasis poetry is a description of artworks, perceieimgart in the conceptual terms of
another.

The interrelationship of picture and text formed spontaneoushemtal network, which
unifies principles present irdifferent cultural fields.

For theaestetic appealof an art object different techniques might be used. One effective
method isreducing the quantity of information. Vladimir Kaigorodov called his method the
fermentation technique. By this method he gets empty spaces on the canvas, which would
be filled in by the public in the search fanderness.

By putting things in order we creattisters of elements and consequently néessquantity

of information.

Metzger’s research in 1936 came to the assumption that our spastgption is predisposed

to an order and creates itseKw@perficial order which is not even present.

The interpretation of art depends on how the mind is processing itfonm&he way the
information is stocked is representative for ittveer order of thinking. Clusterisation makes

it easier tadecodethe information in aew context

The discovery of the underlying laws explains condensation of ordesf @hiaos, which is
perceived as somethifigautiful.

A thing of beauty is a joy!
ONLY BY NECESSITY TIME BEARS TRACES OPUS |

FIRST there were real bricks constructing houses and farms.
Trees bending over water, there was a river, a boat.
The boat waiting his first journey companion.

PUIS un peintre se trouvait entouré de ce paisible paysage, si beau et tranquille, et
guand méme oublié. Ainsi le réve du peintre se mélait avec d’autres réves d’un
temps tellement éloigné.

SO the painter settled down near the river and projected his mental spinnings on a
canvas at hand.

FROM then on time accelerated its steps and eliminated some traces. tinthieg
had found its elementary form, a rudimentary structure, the reflection of its
soul.

FINALLY a scientist from Moscou laid hand on the painting and reconstructed the traces:
the river, the message within...
He brought the original meaning back to the surface. Scraching the paint that
was blocking its way.

NOW by happy co-incidence, you see those houses again, even the boat is still
flirting on the water...a man sits within.



SOMEHOW the holes in the canvas, is where the new adventure started.

We invite you to sit in!
GEDICHTEN VAN WALTER VERRAES Prof. BIOLOGIE

Over het samenvloeien van woord en beeld

De dichtbundelOntknoopte Stilte”, was oorspronkelijk geschreven bij een aantal werken
van Roger Raveel Deze zijn echter nooit samen tentoongesteld. Walter Verraedezad
bundel mijenkele jaren terugper mail doorgestuurd.

De dag nadat ik het eerste schilderij had ontvangen had ik détlewsidel teruggevonden en
intuitief de link gelegd. Het eerste schilderij paste bij het eeesleeigt. Desynchroniciteit
zou haar werk verder doen. Het tweede gedicht gaf zijn inhoud @nijket tweede schilderij;
de berg werd zichtbaar. Voor nummer 6 was ik beaieuwd en het gedicht vertelde:

“le kunt niet altijd alles vernieuwen “. Inderdaad het waren teleiggporen vamvater en
lucht....waarop Verraes dichttélucht is op de vlucht’. Het lam op het 2% schilderij
rijmde perfect met het 24 gedicht‘Het lam treurt geduldig”.

RITA DE VUYST LABORANTE IN ONDERZOEK NAAR KUNST

Wat was mijn taak in dezainstmanifestatie?

Het vrouwelijk ontvangende De vrouw diegaren krijgt en begint taveven.De verbinding
acriveren tussen dmncrete fermentatie op heloek en de beelden di@pgeroepenworden

in depoézie

De ideeén die hierbij ontstonden, werden uitgewerkt inteetoonstelling Samen met de
muziek van Brahms werd dievenement voorgesteld aan een publiek in de Sint-
Kwintenskapel. De bezoeker kon duidelijk egynchronisatie -procesvolgen tussen de
poézie en de beeldende kunst.

Op dit moment had ik er zelf nageen verklaring voor.

ON PAINTING AND POETRY

The paintings undergo a fermentation process, which corresponds wattivdietion. This
means by way of induction going back testore the original meaning. The term
deconvolutionhas a meaning in differebtanchesof science.

The paint is dissolved byeast cellsnto spiritual mindfulness.

On the empty space of the canvas the observeprogect his own ideas.
The poetry stimulates themagination.

Images and poetry areflectedin each other andct as each othe@nner
mover.

Although the poetry was first written for the paintinggRaiger Raveel theymatch perfectly
with the paintings of Vladimir Kaigorodov as well.

The whole system can be seen as a self-organising prodasgemese.

| brought the objects together bg-incidence or probably, by a certain intuition. Images and
words founded aommon rhythm, they exchanged and reforced their own content.

In this way | explained it as a synchronicitwo causal systemscame together, the
combination wasneaningful but not causal connected.




If 2 events happen at the same time and the same plac@, pieciples can be proposed fc
explanation: a causal and an acausal.
Synchronicity can be defined as an acausal link.

Ontknoopte Stilte

24 citaten uit gedichten van Walter Verraes komen telkens met een kunstwerk van Roger
Rawveel overeen. Hier zijn ze in verband gebracht met de werken van Vladimir Kaigorodov.

1
Eens is alle denken
De rivier gepasseerd

De berg verbergt de stad
De stad de muis
De muis twee muizenissen

Hier komt de melkweg langs
Bloemen raken dagen
Tot de avond zichzelf vertakt

Aan de tak groeien gedaanten
Aan de rivieren diepten
Aan de lus vier hoeken

Structuur en leven
De ladder klimt
Eerlijk uit de dag

Je kunt niet altijd alles vernieuwen
Lucht is op de vlucht

Verliefde klimmers bereiken de dagmaat
En syntaxis niet

De vlag van het niets
O jee
Aan het draadje woepert iets

Alles is tot
Vergulde parafrazen
Ingevuld
10
Eens moet je het zeggen
Moet je leren de toets te verlaten
Omgaan met de dood



11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

Een gebaar een schilderij
Simplicité oblige

Een beetje blauwgeelgroen
Het verzengend landschap
Dreigt spektraal naar nabestaanden

Don'’t touch
Wolken schuiven onbewogen over

Tussen staketsels en laatste huizen
Ligt het maaiveld
Waar mensen met hun leven spelen

Witte magie
Een witte vlag wappert aan een blauwe mast
Zie je de melkweg door het venster kijken

Geslaagd gelaagd
De tafel staat

Meer kan ik niet
Ik griffel driftig in mijn hersens
Stoppen gebeurt steeds onderweg

Op een wit omsingeld doek
Zingen vogels polyfonisch wat

Sacraal vierkant
De hoekstand van het niets
Handen schudden elkaar tot vruchtbeginsel

Bergen zee en strand
Alles kapseist
Zie een continentendrift

Hoe kan dat nou
Het opperhof
Kijkt naar de kastrale motte

In de pauze
Komt de fraze



23
Kijken naar een schilderij
Kijk eens
Er is geen kleur in deze blik
24
Het lam treurt geduldig
Naar zijn ultiem geluk

BEELD EN WOORD

Deze zijn zo samengebracht datwidgorde van de fermentatiewerken gekoppeld is aan de
volgorde van de gedichten uit Ontknoopte Stilte. Er werd telkenskeere gedaan van
enkele zinnen. Wanneer ik twee of drie schilderijen ontving had ik ueekieissen twee of
drie eerstvolgende gedichten. Maar meestal kreeg ik er telkens één.

De overeenkomst wdsappant en te volgen o€D achteraan het boek.

Dit niveau van werken legt het verband tussemndaifeste werelden deze van digleeén.
We betreden hierbij het veld van haagisch realismedat niet gestuurd wordt vanuit het
rationele denkenmaar vanuit eewombinatie vanvoorgeprogrammeerde structurendie
tot nog toe niet te lokaliseren zijn.

Deze methode kan worden ondergebracht Isiynchroniciteit, zoals bestudeerd door Jung,
daar we eetoeval van feitenmateriaal hebben datvol is.

Eenco-incidentie is een frappant samenvallen van twee gebeurtenissen daakaiet met
elkaar verbonden zijn.

Synchroniciteit is een co-incidentie die subjectief betekenisvol is.

How could | have known?
SYNCHRONICITY AS DESCRIBED BY JUNG

The Chinese wisdom of tHeChing is not based on the causality principle, but on one which
Jung called the synchronistic principle.

Thecausality principle was for himinsufficient to explain certain remarkable manifestations
of theunconscious Certain psychic parallelism seemed to lie in the relainailtaneity of

the events.

For Jung,time was not merely an abstraction butcancrete continuumwhich possesses
gualities or basic conditions capable of manifesting themssimaglitaneously in different
places by means of an acausal parallelism, such as we findstance, in the simultaneous
occurence of identical thoughts, symbols or psychic states”.

In this waytelepathy s also resulting under synchronicity.



Jung interpreted eveastrology as a synchronistic principle: “If there are any astrolalgic
diagnoses of character that are in fact correct, this is due not to thedefloiethe stars but to
our own hypotheticatime qualities. In other words, whatever is born or done at this
particular moment of time has the qualities of this moment of time”.

Jung noticed further that the wisdom of | Ching cannot be acquiredhdfly but by an
individuation processand a lot ofpsychic energy

The light shines only in the dark!
PARADIGMA WISSELING
Het synchroonsamenvallen van twee niet causaal verbonden manifestatiestim t@ti&unst

Zou een uitgangspunt kunnen zijn van een paradigma wisseling waasyipaeoniciteit de
vector wordt in het onderzoeksveld met betrekkingh@ivustzijn.

Paradigma is in de wetenschap en in de filosofie een samenhangjertv&anmodellen en
theorieén die een denkkader vormen waarbinnen de werkelijkheid geanalyseerd) en
beschreven wordt.

Binnen eenzelfde onderzoeksveld volgen verschillende paradigma’s elkaaonder
overlapping. Er is dus geen mogelijkheid tot dialoog tussen oud en nieuwptieeert zelfs
eenbreuk. De nieuwe theorie schept erieuw kader, een nieuwe onderzoeksmethode en
nieuwe inzichten om bekende waarnemingeneklaren. Verklaren zegt duszichtbaar
maken” wat voordien niet objectief begrepen was.

Wanneer de nieuwe theoseccesvoblijkt, en steeds meaanhangkrijgt, spreekt men van

een paradigma verschuiving. Heenkkader verandert zodat de wereld er ook helemaal
anders uitziet Bijgevolg veranderen de dingen van vorm en inhoud, terwijl de oerbeelden
overeind blijven en in het nieuwe paradigma moeiteloos worden opgenomen.

Plato houdt stand!
HET ONBEWUSTE IS EEN KIEZEND SUBJECT

Ondertussen lossen de natuurwetenschappen de puzzels op die brujkbelarbawijs voor
dezenieuwe stelling

Gewoonlijk worderexperimenteneerst binnen een theoretisch kader ontwikkeld en achteraf
in de praktijk getoetst.

Ik heb deinductieve methodegebruikt door voorbeelden van synchroniciteit te noteren. Deze
bleken vooral frappant in relatie tot Benstwereld en infamilieverband. Achteraf bleek dat

bij meerdere kunstenaars synchroniciteit in het spel was en misschiendvgiveer .

Het is belangrijk te weten dat men bewust nooit op zoek kan gaasymadroniciteit en dat
de voorbeelden zeer zeldzaam zijn. Ze komen ook altijd @aesrwachtste voorschijn in



een spontane sfeer, zodanig dat men er ook niet langer bij stilstaat. Zelamogeheel als
normaal ervaren.

De hypothesedat synchroniciteit eigen is aan volwaardig beleefde kunsteesns een
objectief bewijs zou kunnen leveren dringt zich dan ook op.

Dit onderzoek zou verder kunnen uitgewerkt worden naarmate meerderenkanstbun
medewerking verlenen.

Het experiment kan onder geen enkele voorwaarde opnieuw gedaan wordesmriietus

volkomenirreversibel. Dit is dan ook de rede waarom synchroniciteit zo lange tijd deor d

wetenschaperwaarloosdis geweest.

Traagheid is de grootste hartstocht!

Synchroniciteit voorbeeld nummer 1

Gitarist David Van Ghyseghem had ik in geen jaren gezien. Op 1Pbeveél0 kwam hij in
Afkikker langs. Het gesprek ging vlug over de jazz jams, rbeprald over die ene jam ¢
winternacht die duurde tot 5 uur in de morgen. Dit was met Hans Van Oost op drums.
De foto van deze jam sessie had ik begin november vooraan op de wepktdg). Dit vb
komt overeen met de gezegde: Als men van de duivel spreekt ziet men zijn staart.

Synchroniciteit voorbeeld nummer 2

Onlangs vroeg Eva, een zevenjarig meisje, aan mij een encydopledntwoordde haar dgt
ik nog wel enkele delen thuis liggen had. 2 dagen later herinnerdgnilb@ofte en ging of
zoek. Inderdaad ik vond een “Encyclopedie van de Vrouw” en deed het boekBaoyenaar
de pagina stond: “Eva’s Recht en Plicht”.

Synchroniciteit voorbeeld nummer 3

Toen rond de eeuwwisseling Steve Lacy optrad met de dansgroep va GAgmingham ir
Antwerpen, waren de dansers respectievelijk in een paarse aje graep verdeeld. Ik be;t
naar deze voorstelling geweest en had voor de gelegenheid paarse schoenersadnppéj

oranje pull en oranje met wit zijden foulard.




Synchroniciteit voorbeeld nummer 4

Mevrouw Marina ging naar de bakker en leende van haar vriend 30 Eriefgavan 2&E en
een van 10 €. Toen ze terug thuis kwam met de nodige taartjes dafgeleende 30 € terd
“Hoe komt dat nu?” vroeg haar vriend. “Ik heb deze gevonden op het voetpadicadde
mevrouw Marina. Het betrof een briefje van 20 € en een van 10 €.

Synchroniciteit voorbeeld nummer 5

In 2001 gaf Steve Lacy een concert in café Centrale te Britfigstelde zijn concert voo
als: “All kind of Blues”. Ik had toen alle tinten van blauw aanveor de gelegenheid e
klein blauw tasje meegenomen. Het was zeer oud en het ledalr tetschenen. Toen ik

het concert met Lacy aan tafel zat en hem een biertjedrageboden, zag ik dat hij een
hemd droeg met kleine blauwe cirkels. “What”, | said, “balls”?nrfaam ik uit mijn klein
tasje een lange zijden foulard met blauwe bollen. At that momenéfivthe place and wel
to a restaurant.

-

i

Synchroniciteit voorbeeld nummer 6

In mijn zomer café “Klimop” kookte ik destijds wok en pasta’s. Aamgeik enkele klantel
had van de Griekse archeologie en de Griekse filologie, had ik voor ééng&eulde
courgettes gemaakt. lemand ging op mijn suggestie in en net ja@@anhet eten was kwa
de postbode langs met een reclame magazine. Ik opende het wifjekezal een grote fot
met twee meisjes die gevulde courgettes aan het bereiden waren;

—

L)

Synchroniciteit voorbeeld nummer 7

Rond 2005 organiseerde vzw Helix een kunsthappening, in de Sint-Kwintensk&ait, in
samenwerking met vzw Klimop. Het project “Fast Forward” duurdagen. De kunstwerke
wisselden voortdurend, het geheel werd afgesloten met een ceoanefitefan Hard. Al
hommage aan Steve Lacy speelde hij “Sands”, solo op saxofoon. Todyd#igs dit
nummer was er een actiekunst met zand.

U7




Na het concert werd een pintje gedronken in aanwezigheid van Pagiakorte, cultuur
afgevaardigde van Stad Gent. Ik droogde de glazen met een handdoekopnvbind ik
eigenaardig genoeg een ticketje waarop stond: “Helix, Klimop”. Hibe&kaartje van ee
klimop plant daarop was gekomen weet ik niet, maar ik heb het wel behouden.

-

Synchroniciteit voorbeeld nummer 8

Rond 2000 ging ik naar een concert van Steve Lacy in een Itatlagpje met 800 inwoner;
Het was zeer moeilijk bereikbaar maar een vriend had mij daadpebracht. Hij had teve:l:
een fles champagne meegegeven voor Lacy's verjaardag. Hettcooemde “concerto i

bianco e nero”. Voor de gelegenheid droeg ik witte zijden schoeaernyite zijden blousdq,
een zwarte broek en een gestreept jasje in wit en zWwanad witte nagellak gekocht. E¢
foto met Lacy heb ik in mijn archief opgeslagen.

e
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Synchroniciteit voorbeeld nummer 9

Wellicht was het in 2002, toen Lacy een concert gaf in een eigstéMon Repos” in
Duitsland. Het was een privaat concert maar na een weinig @agealnvragen mocht ik tod
binnen. Er was een tentoonstelling met fluorwerken, het was zeen wa er werd
schuimwijn geserveerd met hapjes. Lacy liet op zich wachteneenkondigde aan dat Hi
“was warming up”. Hij speelde: “Bagdad” en “Stand, Jump and Rallii Beckett. Na hg
concert overhandigde ik hem een brief waarin stond: “I step obedfitcle”. Nadien hebbey
we elkaar niet meet ontmoet.

r=3

Synchroniciteit voorbeeld nummer 10

De nacht van 7 op 8 november droomde ik van een groene weide, een witteetiogkde
hemel, in de weide bewoog een hagedis. Het doek viel op de hagddkddeimem gevanger
's Morgens toen ik een telefoon kreeg van mijn zuster wist ik dat mijn vader gestorven }

Synchroniciteit voorbeeld nummer 11

p—

Op een verjaardagsfeest waren 6 van onze familieleden toewalfigt rood gekleed. D
waren 3 kinderen, moeder, grootmoeder en overgrootmoeder. De andere dmEmadigen
niet in het rood.




Synchroniciteit voorbeeld nummer 12

Toen ik de 24 gedichten van “Ontknoopte Stilte” had samengebracht mel4 de
fermentatiewerken, had ik het volgende gedicht niet gelezen. Wakneet ide powerpoin
presentatie klaar was, was ik toch benieuwd naar het volgendehtgeDit noemde
“Psychische analyse”.

—F

Synchroniciteit voorbeeld nummer 13

Toen ik in 2010 een bezoek bracht aan de zoon van Johan Daisne, Ptof.hierey, was ik
in dezelfde kleuren gekleed als zijn wachtkamer: wit, zwart en rood.

THE ACAUSAL CONNECTING PRINCIPLE

Synchronicity is an“acausal connecting principle” or meaningful coincidence and
parallelism. It implies an underlying pattern through meaningfatiomships or events that
fits in the theory of archetypes and the collective unconsciousoutdweflect a dynamic
interplay of consciousness.

The multitude of correspondences between images and poemeaningful. Autonomous
elements are drawn together in the same context bypiieived relationship

If we accept thatlifferent arts can stand on the same intellectual ground, and that there exists
an unexpressedond between art and the fundamental nature of being, we can deduce that
nature can best be analysed through pihecess of art

It is this bond which culminates imagic that blurs the bouderies betwemal andunreal.
Against this background, synchronicitysedf composing realitycan be best understood.

In fact this is not so curious, as in the cell hundreds of syntiegtations happen at the same
time. All together they establish a functioning organism.

At the other side it is normal that threew priciple in not yet generally accepted and

understood It's a bit the same as they told us a 500 years ago thaatiie is turning
around the sun.

Art is a focus in the unlimited fieldf life!
CONSCIOUSNESS AS DIRECT KNOWLEDGE BY INTUITION

A lot of writers such a3oyce Proust andPasternak underscribed that synchronicity is about
interacting states of consciousness.



When the mind is mentallirained she can ge¢ntranceto the collective unconscious field.
Because on the conscious level the unconscious can not locked off, tlstseaekind of
influence and sometimesynchronicity. We see in art thatifferent wavesfollow each other
accordance a certaresemblancen different parts of the world.

Indeed in art, influence is an important joint. Sometimefiale century becomes influenced
by a small group of avant- gardists. Art, philosophy and sciencee wwemetimes
unconsciously influencedoy each other.

Also in the world offashion this phenomenon exists. We can d&racted to the same
colours at the same time in different places.

Art is not a product but arocess of manifestation It is not a result but aarticulated
inwardness anopenendednesgxtending to the perception of thiewer.

Art is amythical approach of reality as it reveals sonedden aspectsof human existence.

Art diverges from reality to come back to it by andher way!

VAN CO-INCIDENTIE GESPROKEN...

De volgende tekst, pdoeval gevonden op het moment dat ik met édentieke materie
worstelde. Deze bevond zich achteraan een miniatuur van Vladimioiddimy, deauteur is
mij niet gekend.

“We moeten ons bewust zijn van het enorme belang van het percepelelad ons denken.
We moeten ons bewust zijn van het feit dat bij de perceptie oimsvibeekt als een zichzelf
organiserend (actief) informatiesysteem, dat binnenkomende inferdatyelegenheid biedt
zichzelf tot patronen te organiseren. Een geweldig systeeondgan staat stelt uit de wereld
wijs te worden. Zonder dat zou het leven onmogelijk zijn.

We moeten ons ervan bewust zijn dat het denken een doel heeftzbekém naar bekende
patronen om dan, terwijl we daardoorheen vliegen, met denken te stoppen.

We moeten ons bewust zijn van de mogelijkheid vaak het verkeerde paroolyen. Het
patroonrepertoire is bepalend voor die mate waarin we de dingen herkemmen,
abstractievermogen, ons classificatiesysteem en voor ons gehele denken.

Eén van de doelstellingen van de kunst is te helpen ons brein te mdtenieuwe patronen.
De kunst kristalliseert ervaringspatronen uit, zodat we die irkonsen opnemen zonder ze
allemaal te hoeven meemaken of door een langzaam werkend inductieproass te ler
Kunst kan ons ook een verscheidenheid van ervaringen verschaffen die we aoaié
zouden hebben gehad”.

Kunst is een universele leefmachine!
DE TENTOONSTELLING IN DE SINT-KWINTENSKAPEL

Bij de tentoongestelde werken van Vladimir Kaigorodov en de poé&meWalter Verraes
creéert hetsamenspelvan beeld en woord niet enkel een spanningsveld maar ook de



architectuur vande Béthunein de Sint-Kwintenskapel voert met licht en schaduw haar
blijspel op.

De beeldfermentatie en de gedichten zijn @ganisch geheegjaan vormen.
Het beeld wordgedragendoor het woord.
Het woord wordgeactiveerddoor de inwerking van het beeld.

De synchroniciteit tussen wat uitgedrukt wordt op het doek en wat gezegd wordt in de
poézie, kan zowel in dasychologieals in dekwantum fysica bestudeerd worden.

De wetenschappelijke verklaring voor synchroniciteit is waarschijnlijk nog niet gevonden,
maar het is wel al bestudeerd, o.a. door pljafMaso.

Synchroniciteit isniet herhaalbaar zoals een scheikundige proef bvb.

Men kan enkel onderzoekéwe vaakhet voorkomt, op welke vlakken, met welke mensen en
welke zin het geeft aan hébeval.

De verklaring voor synchroniciteit zou moeten gezocht worden in het
samenwerkingsverbandiussen bewuste en onbewuste processen.
Het zou in relatie kunnen gebracht worden meblegtustwordingsprocesvsan archetypen.

Archetypen zijn in wezen niet kenbaar!
ARCHETYPEN EN SYNCHRONICITEIT

Archetypen zijnpsychisch geladenoerbeelden. Er wordt aangenomen dat ze ontstaan zijn
toen de mens nagchouwdezonder te denken. Dit kan echter niet bewezen worden.

Ik ben van mening wanneer eiglee of vorm gecreéerd wordt, mebldoende draagkracht

en autonoom karakter, het als archetypaverkzaam kan zijn. Ze kunnen te voorschijn
komen in dromen, mythen, visioenen en kunst maar worden daarom no@emast
herkend.

De kunsthengeltnaar de oergedachte mimordiale-gedachte die aan de basis ligt van ons
bestaan. De kunstenaar neemt de taak op zich om deze zichtbwdete Dit is ingebed in
een metafysische levensbeschouwingn kan niet door het rationeel denken alleen
gerealiseerd worden.

Ik zou voorstellen dat er e@orspronkelijke gedachtebestaat, die niet opgelegd is door ¢en
extern systeemen die eefiundamentele betekenieeft. Een gedachte die verbonden is met
het onbewuste en door edndger’ naar de oppervlakte kan worden gebracht.

In deze context past het wellicht om mkeize op hettoneel te roepen. Inderdaad, zij iset
van vlees en bloedanaar ook geen zuivesbstractie. Zij is in staat eeproces op te starten
Men kan haar zien als eamedium die het creatieproces ondersteunt.

Pneuma is geest en wind!

EEN WATERMERK VAN HET COLLECTIEVE ONBEWUSTE



Zo zou men ook de archetypen kunnen beschrijveneaémkerd in het objectieve kwantum
veld. Daarom worden ze ook heel moeilijk opgemerkt. In bepaalde psychaedtanden
kunnen zeoverdrachtelijk werkzaam zijn en do@rojecties eenvisionaire gestalte krijgen
die dan door het bewustzijn kan wordggcapteerd

Spreken van een kunstwerk verschuift stilaan naar leemst-happening” als eerfraktaal
van de grote wereldgedachte.

Elke gedachte diepborrelt uit deze oorspronkelijke informatiebron, draagtogekennisin
zich. Elke taal, elke filosofie, elk onderzoek, elke kunst, is een merhaniat ons kan
meevoeren naar debeon.

Verschillende culturen, kunstenaars en wetenschappers zijn zo étfiddedeeén gekomen
die gebundeldkunnen worden ortichaam en geesterug €én te maken en het contact met de
oergedachte te herstellen

Denken is eeraftasten van hetbewustzijnveld dat niet-lineaire en “non-local” connecties
kan maken, spontaan of bij een toename van psychische energie.

Alles is vroegeropgeslagenen alles karweer kenbaar worden gemaakt, mits de nodige
kunde.

En zoet is alleen het ogenblik van herkennen!

ONZE TIUD WORDT GEKENMERKT ALS EEN VERWACHTNG VAN EEN
CATASTROFE GEBASEERD OP EEN BIFURCATIE

Onderbifurcatie wordt verstaan een systeem dat ordtek komt te staaninstabiel wordt
en neigt naar eechaotische climaxdie eertrendbreuk tot gevolg heeft. Het systeem kargl'n

dit geval twee kanten op: ofwel vervallen in een blijverstabiele toestand ofwel overgagn
in eennieuwe stabieleorde van eemoger of lagerorganisatieniveau. Het is een veelzijdig
begrip dat in vele wetenschappen en in de filosofie van toepassing is.
Doordat de structuren zich mbog tempoontwikkelen en de mens dit geheel aan informatie
in één mensenleven niet kan opnemen, ibaans niet meer in evenwicht. De mens drejgt

als dusdanig in de gros#lesomvattende structuurvan het kapitalisme te verdwijnen.

De “ééndimentionalemens” waaroverMarcuse sprak is niet meteen geneigd ruimte prijs te
geven dat met zoveeintellect vernuft is opgebouwd en gestructureerd is in een
fragmentarisch kluwen.

En toch, demechanische redeal hetonderspit delven in de machtsstrijd die hoogtij viert.

De rede kiest galant vooplatgetreden paden en directe resultaten die een creatief
groeiproces ontberen.

But faster than the speed of light is non-locality



Mind is what we are for ourselves
Matter is what we are for others
“E*formion” is our inspiration

Creativity cristalises into events of ultimate reality
The process develops in which we are enfolded
The flux of the process'isreversible”

Most of the things which happen, we don’t notice
If we focus on an event
We start'seeing”
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EEN ARTIKEL IN KNACK VAN 11.08.2010:

“Het vakblad Neuron beschrijft wat er in de hersenen gebeurt op het ogenblik dat je
onverwacht een briljant inzicht krijgt. Zo’'n aha-ervaring zou een gexigh van het feit dat

de neuronen in een bepaalde zone van de hersenen ineens allemasliier @eranderen.
Terwijl een gewoon leerproces een kwestie is van het vegste van sommige connecties
tussen zenuwcellen in de hersenen en het verzwakken van anderen. Egtvamcde actie
zou vooral liggen in het loslaten van al voorgeprogrammeerde prsncipgmer genoeg zou
het onmogelijk zijn het gecoérdineerd veranderen van de neuronenactiviteit adtiete’s

Dit artikel is eenpopularisatie van experimentele neuro-wetenschap. Het tracht een beeld te
geven van de realiteit maar beroept zich op metaforewcemdconcepten Indien de stijl
bondiger zou zijn, kon men zulke teksten eewdetenschapspoéziaoemen.

De interpretatie van “aha-ervaring” en “ordesysteem”

Situering in een bredere context

Domeinen waarin deze concepten werkzaam zijn

De morele basis van het ordesysteem

Welke zijn de middelen om een nieuwe orde te scheppen?
Besluit

moowp



AHA-ERVARING EN ORDESYSTEEM
A. Situering in een bredere context

De orde van de voorgeprogrammeerde principes waarmee zowel bewust alsushbew
informatie wordt opgeslagen, vormt decleus waaraan bijkomende gegevens zich kunnen
hechten.

Het is niet enketigiditeit maar ooklexibiliteit dat van belang is.

Rigiditeit met de daaraan gekoppelde catastrofe, zijn wetensdilepgermen. Ze zijn
beiden belangrijk om een open veld te scheppen wa@inwe configuratiesopgebouwd
kunnen worden. Het bekomesvenwicht van een nieuwe orde, geeft een gevoel van
uitvinding enoverwinning.

B. Domeinen waarin aha-ervaring en ordesysteem werkzaam zijn

1. In filosofie

Opbouw, afbraak en vernieuwing gebeuren volgens iaearlijke noodzaak. Ze zijn
onderhevig aan een inheremtlesysteemDe betekenis van deze orde komt tot uiting in het
volledige oeuvre de vorming van hédristal als het ware.

2. In biologie

Gedachten zijn algissenin hetneuronennetwerk.

Een gedachte ontstaat door de codrdinatie van de verbindingemilj@nen neuronen. De
eigenlijke baan die de gedachte vormt heeft men tot nog toe niet gavdnele neemt aan
dat deze zich bevindt in dg/napsenof de verbindingen tussen de verschillende neuronen in
dehersenen

De bindingen tussen onze neuronen worden voortdwersterkt of verzwakt. Zij vormen
het ordesysteem van onze gedachten.

Een shock kan eegedachtesprongveroorzaken.

De epigeneticileren ons dat voor eavolutiesprong ofwel een shock ofwel een tijdspanne
van duizenden of miljoenen jaren nodig is. We weten echter niet op tretkean evolutie
wij ons bevinden.

3. In creativiteit

Hoe meer men zich laat leiden dooridgpiratie, hoe spontaner hdenkproceswordt. Door
creativiteit leert men bewuste en onbewuste elementen sarfegarievzloeien en een nieuwe
orde van symbolente hanteren. Het denkproces kan door creativiteit niet verstanrele
neuronenbindingen worden soepelheerkrachtig. Originele gedachten kunnen zo tot uiting
komen via woord, beeld, klangebeurenen dergelijkecombinaties

4. In kunst

Kunst heeft de mogelijkheid om het evolutieproces te versnellerlisneenevolutiesprong

te veroorzaken door een ingebousihbckeffect Denken we aan abstracte schilderkunst, free
jazz, vrije poézie. Dit shockeffect kan eventueel versterkt vimodid®r een combinatie van
klankeffecten, beeld en woord. Wanneer er een schokgolf van informatie moet worden
opgeslagen zal het ordesysteem aaméanwe programmatieonderhevig zijn.

Doch hetverdedigingssysteenvan de toeschouwer kan op zijn beurt zo sterk zijn dat men in
een fase komt van:



Mission impossible!
C. De morele basis van het ordesysteem

Ons denken steunt ondermeer op vaste waarden die we ons eigen lgebieskt.
Denkpatronen vormerprincipes die zich verankeren volgens een bepaalde orde. Het
stockerenvan principes verschaft een kader voor de maretklagscode

Een gehele waaier van factoren zoals erfelijkheid, karakter, kenms
rechtvaardigheidsgevoel liggen aan de basis vambetle bewustzijn

Hoe wij het goede en het kwade interpreteren is inherenbashersenpatroon. ledereen
heeft daar in principe weet van. Hgdedeis dus eeroerprincipe of archetype evenals het
kwade.

Archetype is afkomstig van het Grieks en betekbegin enbron. Het is dus een oeride
Men brengt het in verband met Plato. Het is in de filosb&ebruikt geweest, onderme¢
door Descartes en Kant. Kant heeft het verstand opgesplitsteitectus archetypusen
intellectus ectypus Doch om deze splitsing te kunnen doorvoeren deed hij de natuur geweld
aan. Bijgevolg zijnntellect enintuitie twee verschillende wegen ingeslagen.

D

124

r

Eenversmelting van tegengesteldeteidt meestal tot een goede uitkomst. Dit gaat vrijwel
niet op voor goed en kwaad. Een directe confrontatie met het kwadet iaam te raden.
Wanneer daletectiegebeurd is, schept men het beigten structurendie het goede op hun
vaandel dragen. Vervolgens ontwerpt men egen symboliekdie steunt op ervaring en
creativiteit.

De macht van het kwade 2arschrompelenwanneer het geen aandacht krijgt en wanneer
blijkt dat het goede geordend is volgemsionaire principes. Bijgevolg zal het een natuurlijk
proces varentropie ondergaan.

Detandemfunctie van bewuste en onbewustd is hier van primordiaal belang.

D. Welke zijn de middelen om een nieuwe orde te scheppen?

De aanleg voor ordepatronen wordt op de eerste plaats geérfd. Rgrdminlk verder van
vader de latente kunstexpressie geérfd. Ook deemoed en eenkeitedigzaamheid die
steunt op een innerlijke standvastigheid. Van moeder erfde ik hatigfitot handelen, een
vastberadenheid en een zekere koppigheid m.b.t. het eigen gelijk.

Verder ben ik in de mogelijkheid geweest via mijn zelfstandigdpermet grote kunstenaars
te kunnen samenwerken, zoals:

Mal Waldron en Steve Lacy, Evan Parker, Fred Van Hove, Joélle Léandre, Chris Cutp
Enrico Rava, Michail Bezverhny, Shiro Daimon

Vzw Klimop heeft met de steun van Stad Gent uitzonderlijke muziekmaniésstati
tentoonstellingen georganiseerd.

Natuurlijk heb ik ook de literatuur geproefd in al haar verscheidenheid. $peciaal wil ik
hier Vladimir Nabokov, Mandelstam, Italo Calvino, Primo Levi, Moravia, Johan Daisne,



Samuel Beckett, Cyriel Buysse, Valére Depauven Lev Tolstoj vernoemen, die via
associaties hun stempel op mijn ervaringswereld hebben gedrukt.

Doch het is vooral de muziek v&teve Lacygeweest die de orde in mifreuronenbanen
grondig wist teherschikken. Hierdoor was ik voor het eerst in staat de gezangen van mijn
vader te doorgronden.

In het herstel van een evenwicht tussen passmpesssie en muzikaleexpressieheeft hij

het archetype van leven en dogaenigd.

Deze confrontatie was zowel pijnlijk als euforisch. Misschien kunremet wel eerilittle

bang” noemen als eerleugje werkelijkheid zich in een nieuwe orde openbaart.

E. Besluit

Orde scheppen is eambiance schepperwaar de werkelijkheid ervaren wordt zoals we
deze bedenken, waar evenemensgmchroon samenvallen met voorgeprogrammeerde
principes erevenskrachthetscheppingsverhaabndersteunt.

Het is goed het oog te richten op omerlike orde die aan deschijnbare chaos ten

grondslag ligt, die eeuwig onveranderlijk is en toch de bewegende factor in zigh draap
een eigen ritme deansformaties te laten plaats vinden dimodzakelijk zijn.

Sapere aude! Horatius

THE E*FORMION AS MISSING LINK

The basic idea of the universe is no longer dead matter anel kpaa system ahformed
energy. “E*formions”. Energy is the hardware andformation the software. The energy |n
the form of aparticle or wave-pattern in thequantum vacuum, is always and everywhere
informed. Without information the energy-waves would berasdom, unstructured angd
complex systems could not have emerged in it. If we accept thativity is inherent to
information we can conclude that creativitynemanent to matter or that matter is quided py
a wave of immanent intelligence.

A photon is a particle oflight, the “E*formion” is a particle in thebjective collective
gunatum field.

Sindsduizendenjaren zijn mensen driftig op zoek naar keltffelijk bewijs vanmind, spirit,
soul, psyche of gewoon ziel.

De wetenschap kent amel niet. In de psychologie is daind wel aanvaard‘matter” and
“mind” mogen naast elkaar of gecorreleerd bestaan. Kwantum fysiehkw tot het besluit
dat “subject-object” een eenheid vormen, evendfdof-geest”. Het ganse universum is
trouwens van dezelfde stof gemaakt. In de micro-weretdwijnen voortdurend deeltjes, en
komen dan weer te voorschijn Maar ditverband is nog niet aangetoond.

Eureca!



HET BEGRIP “E*FORMION”  “E*f.”

Einstein heeft deijd relatief gemaakt, denassa in energieuitgedrukt en in de kwantum
fysica is de tijd praktisch volledig imok opgegaan.

Wetenschappers kwamen tot het besluit dat de meetinstrumenten hongemieginvioeden

en de metingen bijgevolg geen realistisch wereldbeeld geven vaewlrsibele processen in
ons universum. Heacausale principewerd in de kwantum fysica naar voor geschoven en
niet-lineaire ennon-local connecties algaktermen aanvaard.

Het “E*formion” is een geladennformatiedeeltje dat deenergiestroom voedt van het
objectieve collectieve onbewust. Zoals eéhchtpartikel” de ruimte vult, zo vult het
“E*formion” het kwantum veld. Als we het collectieve onbewuste zien alsedrdan zijn

de “E*formions” departikels die via deenergiebanenrichting en kracht krijgen. Op deze
manier kunnerarchetypen kenbaar worden ofisionaire beelden zich vormen. We weten
van Jung dat de archetypen in wepeaichtbaar zijn. Doch er bleef een vacuim bestaan dat
hij onvoldoende kon aantonen omdat hij doorvoor het terreirkkwamtum fysica nodig had,
dat hij alspsycholoogniet kon betreden.

De “E*formion” is compatibel zowel met de kwantumfysica, psychologie van Jung, het
taoisme en de mysteriescholen van het oude Egypte en Hellenistisch Griekenland. Doch,

Universele liefde trekt “E*f.” aan door productie van “E*d”!
“E*FORMION” AS THE BRIDG BETWEEN BODY AND MIND

The “E*formion” can be seen asparticle as well as avave It gets its direction and strength
by the objective collective field. As a particle it folloasertaintraject in the field by which
certaininprints can become visible anchagesas archetypes can be perceived. As a wave it
gives information to the field that consequently beconwslinear andnon-local andinter-
connectionswith distant fields can become manifest. It can also be seen abritige
between psychology and the quantum physics. By the infusion of “Efformaf in the
subjective conscious field tisiper-potential influences the field in such a fundamental way
that thewave function collapsesandarchetypes can become manifestE*formions” can

get activated by the feedback of thebjectivefield.

As a bridge between the connections of mind and mind is can beethdor the
understanding otelepathy. By the non-linearity and non-locality of the field tkame
imagescan be perceived idifferent conscious fieldsat the same time. Theteraction can
become so manifest thatwbulence of air can be felt as strong wind.

If many “E*formions” get activated abnes so that the pattern of archetypes may be captured
makes me thinking about thamprovisations of musicians asarchitectural images.
Sometimes they can even distinguish colours.

Archetypes and “E*f.” don’t need a subject to exist

HET “E*FORMION IN VERSCHILLENDE CONTEXTEN



Biologie: als proto-intelligentie, dit zou kunnen leiden tot een nieuwe defwatieleven als
“geinformeerde materie”.

Psychologie als kleinste energiestroompje dat archetypen kenbaar maakhciironisatie
processes begeleid.

Kwantum fysica: partikel zowel als golf met kracht en richting door inwerkian het
kwantum veld aan wie het zijn informatie overdraagt. Met als gedatidnet veld a-lineair en
non-local wordt.

Ethiek: als “messenger” partikel van de universele ziel.

Metafysica: als informatiedrager roept het “E*formion” geen tegenstelhng®, het is
aanwezig of net weer verdwenen. Als idee is het reéel, rativat®ar, visionair zichtbaar
maar niet aantoonbaar. Het kan oorspronkelijke symbolen kenbaar makenvdigens door
het bewustzijn kunnen worden opgevangen.

Kunst: verwekker van creatieve perceptie bij de receptor, en van inspiratie bij derlaarst
Religie: een elementair partikel van de ziel, de duif die de mens megaelijke genade
vervult. Het maakt deel uit van een nieuwe tripel- alliantie bip&iet vrouwelijk element

terug in ere wordt gesteld.

Individueel: ervaring van passie die het individuele overstijgt

THE ELEMENTARY PARTICLE OF THE SOUL

‘E*FORMION”

MIND  PSYCHE SPIRIT SOUL

AND MATTER AT ONCE!



O muze volg gods wagen dan gewillig
Verlang geen kroon en vrees geen smaad
Blijf onverstoord

Neem lof zowel als hoon in ontvangst
Onverschillig

En sta de dwazen nooit te woord.

(1)
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SCHRIJVEN IS VORM GEVEN AAN DENKPATRONEN

Het is het aftasten van het domein van de muze.

De muze is onmedium. Zij staat krediet voor een juiste ontvangst van kennis en informatie.
Zonder haar zijn we blind. Zij werpicht op de domeinen van de geest waar de rede geen
toegang heeft.

Daarom tuurt het oog van aeetenschapvoortdurend door het venster vanldenstenaar,
observeert hem in het donker.

Indien we de volgendauizend jaar het licht van deuze konden vinden, dan rest er nog tijd
genoeg om te onderzoeken hoe en wie en wat achter het idgedsechuil gaat.

In het oude India wordt waarheitbatya” genoemd.
‘Ayurveda’ is de wetenschap van het zijn, waarbij de geest het lichaam schept.
Het is deze levenskunst waar men tot op heden naar terug grijpt.

Een polyfonische dialoog tussen religie, wetenschap, kunst en filos@ire het
maatschappelijk evenwicht herstellen. We bevinden ons in een periogle emarme
fluctuaties plaatsvinden op velerlei gebieden. Structuren hervormen zich en de siekom
tekent zich minder duidelijk af tegen een actdielanciéle, politieke ensocialecrisis



Maar geen nieuws over de kunstcrisis!

Making art alive

The hour is late

Still the sun explodes

A purple delight

There is no reason why

It was me to see

This celestrial promenade
Astonished as | was

By this visual sight

That time operates from the inside



WETENSCHAPSFILOSOFEN BREKEN DE NICHE OPEN

De dialoog gaat uit van wetenschapsfilosofen zDakspek Chopra, DavidBohm, Pibram,
Bergson, Laszlo, Prigogineen anderen die de moeite doen om de immense complexe natuur
te verwoorden in een begrijpelijk vocabularium dat ruimte openlaat voonkatbare.

Filosofie en wetenschap zijn in dezelfdeot gestapt. De tijd is rijp om nu ook de kunst in de
club op te nemen. De grenzen tussen deze drie pijlers vervagen. Meohisr moeten
oordelen wie het etikébriginal” of “pseudo” toebedeeld krijgt, voor zover er al een etiket
moet toebedeeld worden

De kunst laat zich volop inspireren dowmetenschapstermenom inhouden vorm te geven.
Men kan hetkunstenlandschapbeschrijven in termen vadissipatieve structurendie ver
van hun evenwicht functioneren.

“Dissipatieve structuren” worden vaak in verband gebracht met de Russisch-
Belgische onderzoekérigogine. “Orde uit Chaos” is zijn meest gekende boek met co-ayteur
de Belgische filosofésabelle Stengers

In verschillende onderzoeksdomeinen heeft men kunnen aantonen dat endtuaieeen
zekere tendens bestaat tot begere orde wanneer demgevinghet toelaat.




The language of dynamics!
KUNST BAART KUNST

Kunst isoutput van energie, het houdt de maatschappij veerkrachtig.

De kunstenaar is niet bang vdrctuaties, veranderingen en wordt zelfs graag evenijes
zijn evenwicht getild.

De energie die gepaard gaat met deze spanningsverschilldnj z&lnwenden voor zijn
ordeningsproces. De muze kan hierbigadeider zijn of dekatalysator als het ware.

De muze is eemetaforischegids van hetollectieve onbewuste

Het collectieve onbewustes de vergaarplaats van “E*formions” die aan de basis liggen
het kenbaar maken van archetypen. Het laat zich vertalen als tingspkats vamndeeén,
constructies en actoren. Eenactor is een“operator” van hetsubjectieve bewustzijndie
contact maakt met de ideeén enerzijds en met het onbewuste asde€dnipewuste
inhouden kunnen uiteindelijk via een “triggefewustworden gemaakt.

Kunstwerken binden zich viassociatiesop het denkpatroon van de ontvanger via de
verbeelding.

Kunst is een spel vaprojecties die eenpsychische inhoudhebben en herstelt voortdurend
hetevenwichttussen energetische velden.

Men klimt niet over muren maar gaat er door, achteraf merktjelelanuur enkel door de
verbeeldingwas opgetrokken.

Het systeem is hermetisch gesloten!
Tussen het vasteland van de gedachte
En de wolkenhemel van de droom
Schreef Johan Daisne het volgende:

“Wetenschap wordt geboren nooit uit zichzelf
Maar als een weeskind van visioenen”.

“Schieten onze woorden niet tekort telkens wanneer we proberen onzeegéwakker te
doen schrikken uit de slaap van de werkelijkheid”.

“Een schrijver regels in te geven die eens het licht zullen zien datmijn hiernamaals”.

Met toelating van zijn zoon prof. Evert Thiery die ik persoonlijk baangopzoeken in zijn
ouderlijke woning, dicht bij het Sint-Pietersstation in Gent.



Aan Johan Daisne

Konden we maar zien, de onvoorspelbare dingen
Ons verleden dat uit het geheugen is gewist

Het zijn slechts ideeén waarmee we spelen



Ze verkleden zich, ze materialiseren zich
En het werk moet verder gaan
The collaps of the wave function

Dat is het hele bestaan

“Het magisch realisme probeert een definitie te zijn van deemligkheid van de kunst.
Immers met kunst kan je alles bewijzen aangezien het geen uwepnss, geen
controleerbare wettenkunde maar irrationele illustratie. Deteetialist doet mij denken aan
de materialist die zweert bij het woord en met name all@@esn veranderen door evolutie
wil verklaren. Maar evolutie is een wet zo vast zo abstractozontkoombaar en zo
geheimzinnig als god waarvan de materialist zozeer de naam wil vermijden

3)

“Het zinnelijke is de natuur, de schepping in haar grove trekken,
het zindelijke het avontuur dat geest uit stof wil wekken”.

(4)

“Al spreek ik tot 4 muren die derden zullen huren,
hier werd ik ooit bemind”.

(5)

Een tekst van Daisne over hgdychisch automatismewaarbij een letter de klank van de
volgende letter al een beetje in zich opneemt, zoals een noot reeds buigt naar de:volgende

“In tegenstelling tot de wet der traagheid waarbij we in lagngezijnde, de neiging hebben
deze beweging verder te zetten zoals voelbaar wanneer de topin Z0 ook zou het
mogelijk kunnen zijn dat na de dood het leven nog een poosje verder duasg laét maar in
de gedachten van een lezer die alles zo natuurlijk vindt dat hij Hiolzdrelemaal in
terugvindt, herkennen en erkennen kruisen elkaar in de vonk van de droom véanjdersc
Het leven wordt overgedragen in een vorm van extase waarin alalemreigenlijk het
zelfde verhalen enkel de vorm is anders en van secundair belang afkaakede tijdsgeest.
Allemaal facetten van een grote persoonlijkheid die niet begrensd is door tijd noth e
zweven allemaal boven de opperviakte van woorden die we aan de kunstemekkemtlie
denkt dat hij zelf aan het schrijven gaat. En zijn muze die glde slaat en glimlacht o
illusie van alle tijden die het illusoire verbindt en met ingeblikte dromen en ....”



Wat rest als alle franjes van het leven vervagen
En de wind de sporen gomt

In het zand der kinderjaren

Al deze herinneringen waar liggen ze begraven?

Zoekend in de diepe plooien van het geheugen

Dat zich wentelt in de voorjaarszon

Eén beeld komt mij zo liefdevol en speels tegemoet
Dat redde ik

En beware ik

Mijn grootmoeder die liedjes zong

“Ik weet het is ingewikkeld. Maar ik geloof dat ik het enigsieb. Het ligt in de ziel en de
zinnen. Zinnen, dat is het leven en ziel versterving. De kunst dient ol teeverenigen, net
als de godsdienst”.

“Liefde is de felste reactivering van ons hele sterfelijkezen en op grondslag daarvan,
schoonste en hoogste geestverheffing waarmee de mens ietd e@araade goddelijke
geheimenis”.

(7)

“Laten we in de tijd terugvinden wat in de ruimte zo jammedtijek loopt. Laten we het
verleden niet weer dichtbouwen waar de toekomst zo barmhartig éeemieuwe en schone
onbekende voor ons te leggen. We moeten stellig vooruitgaan om weer aalitee ons te

krijgen omdat anderen hun dromen zouden kunnen weiden”.

(8)
GROWTH PRODUCES AN IRREVERSIBLE EVOLUTION

Irreversibility means that the process of a systamnot go backto its initial state, due to
the impossibility to restore the environment of the initial conditions.

Dissipation is often used in connection wiitneversibility .
Dissipation is a process by which a systilmses its energyto maintain its organisation
structure. This loss of energy is not recoverable.

Probably we can make a link here wth the process of art:

A creative process has a lot to do with a flow of energy. Wherattigt goes up to the
creative level it consumes energy. At some moment an amount rgfydadransformed in
an artwork. The surplus is spent to maintain thachinery of art. Art as life itself are
irreversible processes. Going back is not possible, there is toyard.



Reversible processem constrast, are processes which have the possiblilgyg teackto the
initial state. For Newton, physical processes were reversiblefact they were an
approximation.

The system we live in is irreversible. We travel aldspgirals” and never meet the same
moment again.

May be art can be seen as a machinery which transtmergy into events so that thevave
of life does not loose i@mplitude.

Evan Parker plays The Moment’'s Energy!

“Hij stelde geen belang in de kwestie hoe het heelal wastst@aan en het darwinisme dat
het merendeel zijner kameraden zo gewichtig toescheenekehem even ongegrond als de
schepping der wereld in zes dagen”.

9)

TIME TO LINGER FOR A WHILE IN PLATO’S UNIVERSE

Look at thereflections on the walls of the cave, tlshadowsof ideas.

Can it not be that time has come to put off the cap that blindedewravid step through the
screenthat was onlyake...and go further towards the light...

And walk into the pages of Aristotle’s “The Coming to Be”.

On this trip we conceive the Devine Eros as the active trainer of all ols.ldea

As Plato spoke about the shadoWwes,had to know thenlightment of ideas,otherwhise he
could not have thought about their shadows.
This isinduction theory.

The7 conceptsn Plato’s discourse of dialogues are:

Ideas, Physical elements, Psyche, Eros, Harmony, Mathematical adbns and
Receptacle.

Most of his poetry about his own love leirned. That's why tradition procreates by
abstractions

The Receptacleis the most difficult to understand by philosophers because #therra
biological term which meangerception by all senses: thantenne for the insight in the

whole.
This gave many a philosopheb@ headache

Not Being is a form of Being!
POETRY IS COMPACTISATION OF INFORMATION

Electronsdisappearfrom one energy level tappear on another lever, in between thereds
spaceandno emptynessit is therealm of poetry and dream.



The more knowledge we collect the m@@mpact we have to rewrite our disc, the more
metaphoric it becomes. This is the art of makidgsters.

When the light of ideakits a psychic field, it gives its energy to this field which geggated

and new ideas get born. The power of ideas can become so stromgyhedrbend the will

of the artist and takes over the action.

Lacy said:“l follow the music”. This can be dangerous too, because the will of the artist

becomes oppressed. Therefore the unconscious and the conscious must bedpescess
whole.

It is not good to give all the power to music, art or to some @hstractions, alsoosial
structures have to be taken into account.

Ideas can use the body as a medium
They travel between the ideal and the real
In between the energy fields
And sometimes they take over the power!

When a timewave is hit by an idea

The idea becomes an event

The event changes the organisation of matter
The matter gets infused with consciousness
Consciousness is compact information
Information precipitates in new ideas

Ideas travel into the emo-fields

And hit a timewave...



The big bang is now

He makes the time

He gives the space

Each time we have an insight

Each time something comes alive

A MATTER OF TIME

Theintelligencecreates its owtimefield in the succession of ideas.

A timesequence is a wave, symbolised as a moving vector on a fieldscatepi oriented in
all directions.

An eventis a manifestation of time interfering with some construdtphaduces energy. The
captation of energy by which it becomes visible has a cattday.

Attention is only possible when there is a source of energy.

A higher degree of seeing is the suprise, it is almostastion.

So when the light of ideas penetrates matter we get everggtimv, energy, and sometimes
ecstasy.

In this context, as amesequenceioucheanatter in a certain harmonic way by the infusion
of “E*formions”, the mind is in an estate oftuitive insight.

Time is the reconstruction field of forgotten memories in accordance tduturistic
recombinations of events. Time is processipgons.

There is a difference dime perception between the scientist and the artist. For the scientist
time stands outside himself, he measures time. While thé petiseives time as part of his
inner self. Also a scientist is an artist, untill a certawel; at the very last step he calls in his
intellect and themagic collapses.

An artist works the other way around. He starts with the research and allast hismuse.

MMM: muse, magic, mystery!
TIME SAT AT MY SIDE: A DREAM IN NOVEMBER 2009

De tijd als persoon zat naast de wekker toen ik sliep.

Toen het bijna 9 uur was ging ik dicht bij hem zitten om te zien hoe hij de wekker
manipuleerde. Ik was toen aanwezig in mijn bed, naast mijn bed en nog een derde maal als
observerende identiteit.



Time is at my side

And wakes me up at nine

He organises my day

And when the day is over

He retrieves between the sheets of dreams

Tijd strooit zand in d’'ogen om verder te dromen!

In the streets

they are fighting

For the word

For the bread

Higher up

War is an open field

No weapens identified
Between the frees and the nots
A sack full at odds

The New Newtons and the Old Boson Jumps
Moralities didn’t survive

They just got euthanised



The word is my action
Re-action

We have a past but no future
That's why we create it

Now

Leaves of time are falling
Converging in the point of

Now- Here

Nucleation — Dispensation

A STORY TOLD BY A PROFESSOR IN AFKIKKER

The Fool, the Wise ande the Slave

Are locked up together in the iron cage

The wise created by the fool

The fool created by the wise

The slave is slave by birth, he doesn’t think and follows

The fool makes holes to see...
The power of the wise functions by the blindness of the people
So he tries to prevent the fool to make the holes

And what if the fool is really an artist?
And forces the lockers by only a couple of words?

And see the cage is open!



Drop the names
Drop the forms

Drop

Be-come the field
Just be

As ideas hit time
And matter realised
In this glorious space

Of mine

ART CREATES ITS OWN WORLD

“Creativity is the action of the infinite in the sphere of the finite”.
(10)

An artistdistorts the reality of the outside world. He finds rest in a personaledd&ructure
of impressionsandexpressions

To keep this underlying order the input of energy is necessaryebwdrking of the muse.
She is theorchestrator. To get attuned does not take time, it works immedeately, but she is
not alwayspresent The evocation of the muse can not be forced by the conscioud hall.
neuronbindings have to bedjusted.

The total energy flow; thenput of light, as the most important and thatput of the matter
as dissipation, is a self-organisation systenauio poiesis It connects all networks of cell
activities in causal and quantum reality.

Ultimately there is @oordination of all processes in micro as well as macro timescales.

As soon as | could trace these realities whitin the course of life | stafl my priorities.

Sing muse!

HET COLLECTIEVE ONBEWUSTE EN ARCHETYPEN



“Het collectieve onbewuste’verd doorJung erkend als een open informatiebron. Doch dit
was al een eeuwenoud begrip. Hij gaf er wel structuur aan en bracht hearedegade.
Het“Akasha” veld afkomstig van de Indiase cultuur kende het bestaan er van al veel vroeger.
Ook het Taoisme spreekt vdhhe Way” als een realiteit van Zijn waarin alles met alles
verbonden is, en door iedereen gekend kan zijn mits de nodige geestelijke training.

Het collectieve onbewuste zou de bron zijn de archetypen. De verbiedmer tussen het
collectieve onbewuste en het bewustriét causaalgekend Er zou wel een verband bestaan
tussen de emoties en de toegang tot deze objectieve informatielem.eBioties zouden
vooral op de buitenwereld gericht zijn en het individuedascenderen

Pasteurkwam tot hetzelfde idee:

“Het is de eigenschap van de grote waarheden dat zij een inwendig licht scheemkeengen
van elke leeftijd, en het is de eer van het mensdom zich door didlerakend licht te doen
verlichten welke ook de graad van de ontwikkeling zij.

Hier gaat het niet om godsdienst, wijsbegeerte, atheisme, ahated of spiritualisme. Als
geleerde is mij dat om het even. Die kwestie berust op feiten”.

Urbi et orbi!

ARCHETYPES ARE AS OLD AS MANKIND

Archetypes can be seen ashadge between sensual perception and the world of ideas,
consequently they are evolved intosaientific theory of nature as original images with
instinctive character and can be studiedrasonal formulations. Although they are total
different from biological instincts which are based on the workingaomones, it is rather
difficult to distinguish them from each other.

They can be found iancient mythology, dreams andvisions The system by which they can
be brought to the conscious level is a very rare, delicate and a most complicatedsent

Archetypes are symbols with @utonomousandcompulsory character. They follow their
ownirrational logic .

By spiritual training or shock events they caralotivated.

We can trace them also in art objects.ti@ms-cultural symbols we can understand them but
not explain them. This is also the reason why art is suéaslinating and universal
language.

The proces to make contact with the objective collective unconscicusteass with the
interaction of the“E*formions”, so that the image of the archetypes cafobaed.

As dreams are working on th@enconsciouslevel, archetypescan use theonsciouslevel as
well for theirmanifestation.

Nobody can take a patent on the achetypes!
PYTHAGORAS PLATO

KEPLER FLUDD



JUNG PAULI

Pythagoras was convinced that the harmony of the world was based on the rdigtions
betweemumbers. The numbers were tlachetypes

Plato came up with the idea that everything in the world is a reflecif the eidos. Theidos
were his archetypes.

Kepler was aware of the fact that he could not give arhdthematical explanation for the
spiritual activity of the mind.

Fludd used all kind oheiroglyphic figures to express thenity of the inner experience of
theobserverand the externglrocesses of nature

Newton followed the footsteps dfepler.

Pauli has used psychologicalfield for the understanding of tlgeiantum physics. But at the
end he kept the division. He said research is aialking a choice

Jung presented acientific work method for his research on archetypes, synchronicity and the
collective unconscious.

The pressure is given by the momentum!
THE COLLECTIVE PSYCHE IS OBJECTIVE

This collective psychas a rich unconscious pool of symbols that is known by some asists
a ground for inspiration.

We must be aware that there are sevietalilt intellectual steps. Some works of art are not
“gratuit” for mass consumption.

For Jung the creative urge which finds its clearest expressiarnt wasirrational and he
predicted that at the end art will mock all the rationalisticlerstandings. Next to the
principle of psychology Jung accepted tharinciple of aestheticsas valid as well. Both
attitudes are complemental.

| became informed and fascinated by a book written by Jung and Pauli:
“The interpretation of Nature and the Psychg& published in 1952 by Rascher Verlag in
Zurich.
Jung wrote Synchronicity: An Acausal connecting Principle
Pauli wrote The influence of archetypal Ideas on the Scientific Theories
of Kepler
In this book, Wolfgang Pauli analysed thepute between the alchemist Fludd and Kepler.

For his psychological problems Pauli asked Jung for help. Both weng lin Zurich,
Switserland.

Consciousness is subjective!



1. JOHANNES KEPLER (1571-1630)

Kepler accepted from Pythagoras that quantities were thetgpeleof the world:*For
guantity is known to the human mind by instinct”.

Human beings possessed according to Kepler an instinctive tendahceenely rooted in
external experience to interpret his sensory perception in tefnisuclidian geometry.
Harmony he said is based on mathematically demonstrable peeansl his astrology was
infused by the scientific causal thinking.

Kepler's archetypes were not only about geometry, he took over$idéais as wellldeas

are pre-existing in the mind, implanted in the soul by god athe time of creation”. These
pre-existing ideas he callédrchetypalis”. They are hidden in the soul as under the veil of
potentiality.

For Kepler things haveldadden meaningexpressed in their external form. At the same time
he started to organise abjective sciencewith the stress on mathematical proof in
opposition with the alchemic rules of Fludd.

Kepler integrated the causal thinking and has been seen as thino@séarted the process of
“de-animation” of the universe.

Without mathematical demonstrations | am blind!
2. ROBERT FLUDD (1574-1637)

He was an cosmologist and initiated in alchemy by the great Paracelsus

He was a representative of the Rosicrucians in England.

At the time he was born, there was a great concordance IlpetiveeCabala, the Jewish
mysticism, the Aristotelian idea, the Alchemical idea and Mifgdical doctrin on the
philosophy of the soul. Also, the neo-Platonic ideas and the Pythagbexany tf cosmic
music were accepted by the alchemist school of Fludd.

Alchemy has a long history. The Egyptian kilgrmes Trismegistusis thought to have been
the founder of thélermetic Art around 1,900 B.C.

Generally it is accepted that Alchemy is about the searclisdom symbolised in the
philosopher’s stone dfapis. It focuses on a divine mind in perfection, beauty and harmony.

Robertus de Fluctibusstudied medecine, chemistry and the occult. He is best known for his
diagram about the sensual, the imaginable, the intellectuahargknsible. His books about
psychology and memory influenced also Jung.

He derived the circulation of the blood from the analogy that the iselike the sun and the
blood like the planets.

Fludd did a forced attempt to reconcile alchemy and the new scieruis dialogues with
Kepler, concerning the scientific and hermetic approaches to knowledge.

Anima mundi!

3. WOLFGANG PAULI (1900-1958)



He postulated the neutrino and many other new findings in the mdusony tof quantum
mechanics.

He proved with great effort that the assumptions of Euclideamggy are not the only
possible ones.

Quantum physics can be seen as the bridge that connects the weilgjedtithe objective. It
says that measuring changes the object and that object and subject are one.

Pauli tried to find the compatibility of the physical as vaslthe psychical methods. For this
he collaborated with Jung in Zurich and was much critisisedhfilr Some of his theories
were unclear presented and untestable or unevaluatable. They did notydrejmerg within
the realm of science.

The goodwill of bridging the gap didn’t easy spread within socigtg. [Aw of Newton is still
in power today. Although it is evident that physiological processesrfére with
psychological processes which is in fact unaccessible for observations.

A clear statement of Pauli
Man is never able to compare images with real objects.
The archetypes are physical operators with a force and direction.

Not only it is not right, it's not even wrong!
4. CARL GUSTAV JUNG (1875-1961)

Jung reshaped the landscape of symbols. He integrated in his psydn@depstern wisdom

of I Ching and linked the archetypes with the collective unconscious. To undetsiand
significance of symbols he studied them in their historical abntde introduced new

concepts: the libido as vital urge, the Self as the whole of thecioossand unconscious
personality.

Most important is his research about synchronicity.

As a psychiatrist he studied very different subjects as medacimemy, mythology, fairy
tales, philosophy, dreams, but also literature for the understandihgs gfatients’ mental
disturbances.

In each of the archetypes’ images he constructed a human fate, a remoygmantisorrows
that has been repeated countless times inaogestral history. The moment when they
becomeecognisableis always characterised by a pecular emotional intensity.

Archetypes are morallyneutral. They become good or evil only by contact with the
conscious mind.

Theseinstinctive imagescome to the surface often in the visions of artists to reshare t
psychic balance, whether of the individual or of the epoch. This happenstivehtmes are
out of joint and a particular view of the world e®llapsing or whenevecreative fantasyis
freely expressed.

As a scientist Jung felt that his definition of art was not complete becauseabehliged to
omit an essential part. But he invited his public “to furnish the poetiksvof art by their
own thoughts, thus giving flesh and blood to his abstract intellectual fraByethis, Jung
was also goet



In his lectures Jung called art a “creative reorganisation’ialigitnot made for pleasing a
public. He described art almost aslieing being that uses man as a nutrient medium,
employing his capacities according to its own laws and shafsiel to the fulfillment of its
own creative purpose

This has the same ground of what | learned from Steve Laayscmit is the artist who
obeys the apparentblien impulsewithin him, sensing that his artgseater than himself.

Jung came up with two categories of poets based on two diffatiénties: poets by whom
the material is mastered by tlkensciousintentions and poets whom consciousness is not
identical with the creative process but who are first of atilzserver of their own creation.

The poets themselves in both categories are no longer awatebhappens with their will:
alien will or alien inspiration?!

This scientific problem, said Jung, can only be solved by psychology itself.

The same we can say afzg musciansbut | never would make such divided categories. Jazz
musicians start always on the conscious level with a tune that has a kind of meteaytha/
atmosphere is right at a certain moment they starhprovisation. At this level they don’t

play conscious the notes anymore but the music itself takes over and the psydyoetier
audiance can be used for thetant composition

The scientific reseach of art and psychology develops very slamdyis still in an initial
state.

Psychic energy is expressed in quality!

ART AS TRANSFORMED PSYCHIC ENERGY

The reason fails to reveal the millionsinher connectionsof our neural system where our
thoughts are housing. But based onsbentific issuethat different ideas are related with a
different organisation ofeuronbindings, we can say that the more creative an idea is, the
more it rearranges the neuron connections, the more psychic asanggd and the more
painful it can feel. But inbuilt, art hassalf-regulation system as a blessing, tmastores the
balance not only for the artist himself but for the community as a whole.

The growth of art is a gradualblimation into the persuit of truth and beauty. Tteith”

in art is thereshape of archetypedrom the collective unconscious. Truth means integrity
and points to coherent wholeness. Teauty and harmony generate energies @y by
which the artist achieves self-justification goelace Falsehood and misunderstanding lacks
the magic to see by which the art object obtainsalirealisation

The relationship between the muse, art and artist is still not definite towtkrg/e know that
the artist can know by intuition where to find his muse, who bringstdithe very source of
inspiration: thespring of ideas

It is interesting to mention that tmeuse is one of the strongest archetypesd indeed she
was forgotten for such a long time. In coatriarchal society she didn’t get much space.
With this book | bring her into thactuality as the psychic energy. We can contact her in so
many artworks, veiled and silent. If we look better we mayhsganultiple awareness in
uncountable creative events.

The muse amuses with her enthousiasm!



Zo hartstochtelijk
onuitputtelijk

gloeiend

en

onwezenlijk mooi

deze prille lentedag
die vreugde heten mag
de magische cirkel

als een vleugelslag

zo schuiven wij de dood vooruit
en krijgt hij geen vaste voet

in het hart

waar het leven

met kunstbloemen

wordt gevoed

Een gedicht kan je gratis vinden
Des ochtends op je hersenplank

Je hoeft alleen de juiste toon te vinden
O god, wie heeft dat zaadje daar geplant



Le sentiment quasi platonicien de la réminiscence est ladibadle qui fait que chacun est
plusieurs et que plusieurs se réduisent en un.

(11)

Science without philosophy is a blame

Art without science is blind
Philosophy not inspired by Eros makes no sense.

Wie zegt u dat de geleerden die over tienduizend jaren zullen leven niet zullen
bevestigen dat het leven en niet de materie in alle eeuwigheid heeft bestaan?
(12)

Pasteur heeft het leven in de gist ontdekt, de gistcellen voeden ziokt het
rechtsdraaiend zout van wijnsteenzuur.

Raak mij

Tast mij volkomen

Af

Volg mijn sporen die samenkomen

In een liggende acht

Vervoer mijn zinnen
Naar woeste hoogten
Waar sinds eeuwen
De muze

Het offer wordt gebracht



OUR FUTURE IS NOW

We determinate our future by the way we develop our thoughts whiolld themselves into
events. This self determinating process of a unified experiencaléxl “concrescencé or
growing together of related parts.

The power of the subject comes into motion as a wave of enfoldinguafaiding
“E*formions” . The process itself is non- local nor time related but tbbeeomes the
messenger, the intermediator which carries everything whieedoihgs

It is awrong statementthat underscibed not only Newton, Voltaire and Descartes, but also
Whitehead

“If we would know enough of the physical laws, we would coeguently understand the
development of the future from the past.”

The future in its totality can not be grasped by the brains, bec@eiyence and creativity
are constantly reshaping the reality. Only by intuition andonscious wil| we canpreview
and sometimedirect a fragment of thactualisationin the future.

With the knowledge of quantum physics and the systenetfork processesve know that
there is more involved than causal relationships and local interacédnthe end time
vanishes into theoid.

Welcome to quantum future

NEWTON STAAT SCHAAK

SYNCHRONICITY

CO- INCIDENCE

HIDDEN VARIABLES

NON-LOCALITY



Matter is compact energy
Energy is light
So matter can be seen as compact light

Synchronicity is a material coordination of different energyfields
Their causality can not be shown richt away
The mind orchestrates unconsciously

IK KIIK IK ZIE IK WORD

Het hoeft ook niet altijd ingewikkeld te zijeenvoudbezit een veel sterkere kracht dan ooit
was gedacht.

Intuitie engeloofin zichzelf om van binnenuit de structuren van de natuur bloot te leggen en
te leven volgens een persoonlijke overtuiging die zich uitdrukkévanskunst geeft meer
inzicht in de wetten die ons universum beheersen dan de zuiver viretepsilijke benadering

van onzementale processen.

Het zijn de krachten van onze eigen ideeé&nwereld die ons sturen naarubmme
geluksbeleving in een voortdurende stuwing,

Coming to Be!
ART IS A PARTICLE IN THE GRAVISTATION FIELD OF LOVE

Plato klaagt dat er vooEros, zo'n oude en belangrijke god nog nooit ééflied is
geschreven door de dichters uit de geschiedenis en dat de intidlectn&el nog essays
schrijven.

Zijn Eros heeft een verstandige succesvollevader en eearme moeder zonder inzicht en
middelen.

Dat de eenheid van wetenschap, kunst en mystiek slechts kan beoedldnwdoor het
bindmiddel van déefde blijkt uit de volgende tekst:

“Eros is altijd arm. Hij is dapper en energiek, en een gegetrjdie recht op zijn doel afgaat,
altijd plannen verzint, verlangend naar inzicht en vindingrijk, iemand phdezien lang naar
kennis streeftkunstenaar, tovenaa, professor.”

Plato: In iets wat niet bloeit of uitgebloeid is, een lichaam of eehafiwat dan ook, zet Eros
zich niet neer, maar overal waar ddoeiende plekis daar gaat hij zitten en blijft er. Geweld
heeft op Eros geen vat.

Zelfbeheersing bestaat in het sterker zijn dan verlangens eyeelatgenot sterker is dan de
liefde.

De god is zo’n kundiglichter dat hij ook van anderen dichters kan maken. ledereen wordt
wel eens een dichter, ook al waren de muzen hem tevoren vreemd, winogehem
aanraakt.



We mogen dus besluiten dat Eros op het hele gebied van de muzen eesclgeppend
kunstenaar is. Doch,

Wat hij verwerft stroomt altijd weg!
WHAT MAKES AN EVENT, WHO SEES IT, WHO BELIEVES IT?

Nothing exists as long as we don’t look in tex of Heisenberg.
We are not certain as long as we haven’t seen it.
When we look, thevave function collapsesnd there is aavent, something happens

Events reveal the private life of tlseibject which become®bject for the public as a sense
perception or consciousngssrception. The movement from subject to object depends on the
receiver. If he is able toapture and to carry the ideas further to its ultimdésstination then

the transmission igranted. The receiver turns the object into an internal reality and
multiplicates this reality into a carrier 6mneme”. This cultural multiplicator makes a
construct of the first idea.

Multiplication can implytransformation. Sometimes thérst idea is no more recognisable.
Only time will prove if the “E*formion” which makes the frist idea visible will sive as
valid information.

Delay is an important issue in the whole of the art movement. And on diffézeels we
must take it into account.

Certain art movements can be understoucth later than the time of their initiatreation,
public and circumstances mustfagourable to capture it.

The same is true on the personal level.

A musician hears first a mental note before he plays it
Also the composer first hears thmisic within before he writes out the notes.

Make your own event and bend the world to it!

Ik ben een dichter

Ik ken de bron

De baarmoeder van ideeén

De oerkracht waaruit het verhaal ontspon
Van Plato en zijn Eros

Van Homerus en zijn Muse

Van de vrouw die Adam maakte

Het is dus andersom



DE “MNEME” ALS CULTUREEL ERFGOED

Cultuur is een vorm van collectieve en individuele creatieve dilpdan het milieu.
Evenzeer behoort dit tot depigeneticaen kan niet zomaar los gezien worden van ons
erfgoed. Tot heden wordt dit dikwijls door antropologen over het hoofd géstemdelijk is
alles totbiologie te herleiden, de aanleg tot aanpassen, de manier van denken, &etelenz
van informatie is zoweerfelijke bepaald als dat het beinvioed wordt door hetlieu. De
wisselwerking tussen milieu, aanleg en expressie van de germem isoogst ingewikkeld
mechanisme. Dit kan analoog worden doorgetrokken op de wisselwerking aesdeg
milieu enkunst.

De analogie gaat ook op voor dggmbiose tussen de cellen en deereldsolidariteit.
Structuren die niet complementair werken verliezen hun functsteeven af.

Een andere analogie vindt men terug in de vormingclasters.

Mensen en dieren groeperen zich vaak in kudden, kolonies en stammeéredHter de band
met de groep hoe groter descherming hoe kleiner dendividuele vrijheid. Ook moleculen
vormen clusters en zetten zich vaak neer daar waar al esda@lgenoten aanwezig zijn. Dit
kan ten goede of ten kwade werken. Zowel bij het bloedstolling pedsdsj kanker heeft
men te maken met eémassale” aanwezigheid van cellen.

Een massa die de massa volgt is echter niet altijd de keste. Dit is door de eeuwen heen
in de geschiedenis al voldoende achterhaald. Toch wordt het aantal opalsicen
gestandaardiseerde ijkingvaak als een werkinstrument beschouwd.

Z0 micro Z0 macro!

THE SEA THE SEA THE SEAL3)
Waarom je steeds
En eb en vioed
Naar zee komt
Naar de oerkracht
The sea the sea
Elastisch dier
Dat over bodems glijdt
Naar het witte kissebissen
Van de golven
Waar je eens in volle zon
Onzegbaar oog in oog
Met Aphrodite stond
(vochtig vrouw
met een va-et-vient
van deining in de heupen)
sta je telkens naar de zoom
van je bestaan te kijken
niet meer in staat tot enig woord
waar land en lucht en water
in het krijsen van de meeuwen
samen komen
zie je aan hun oogopslag
tot het zeilend schaduw worden
als de avond zwijgend
om je schouders valt



je kijkt en kijkt en kijkt

en kent de diepten

van de zeeén niet

je weet alleen van wie je houdt

At the summit

The invention in science

And the metamorphosis in art
Are one

Real science is never only objective
It's the working out of a hypothetic idea
Using the brainwork of those

Who prepared the way

Real art is never only subjective

It screens the common information pool by research and intuition
Then it expresses form and content as a unit

The artist can have contact with past, present and future at once
If it happens the meaning becomes explicit

WANNEER  (14)

wanneer leven ernstig wordt

wanneer mist hangt in je hoofd

wanneer woorden om wijsheid vragen
wanneer hun huis jouw thuis weer wordt
(leeftocht op je reizen)

genegenheid je blik bevochtigt

liefde je schouders krachten geeft

wanneer niemand je los laat
mannen om je komen staan

in zuiver wit en groen

met al hun weten in hun handen
(broeders onder een cirkel van licht)

wanneer je afweegt wat er toe doet
wanneer alles van binnen sereen wordt
wanneer schoonheid in je handen ligt
(de diepgang van je zijn)

wanneer woorden wijsheid dragen

wanneer leven ernstig wordt
wanneer



DAVID BOHM AND HIS SEARCH FOR CREATIVE SPIRIT

1. Period

2. Introduction of the generative order
3. Superquantum portential

4. Psychological interpretation

5. Creativity

6. Creative perception

1. Period: second and third quarter of 28 century

A lot of work was already done by the quantum physici and thehpsygy was in full
development. Without be conscious of the circumstances, Bohm worked with Oippemdie
the construction of the atomic bomb.

2. Introduction of the generative order

The generative order contains a highly complex and dynamic hieraroingiess with implicit
and explicit meanings.

The implicate order has a potentiality of making something explicit.

But not all of the implicate orders can become explicit, so that they can not alltanders
Each idea can be seen in a different ordersystem but keeps his attachmentehe w
The process of life is a non-stop unfolding and enfolding orders. So life issablagging on
the conscious level and unconscious level.

Read more about the stochastic hidden variables!

3. The superquantum potential

The way to take a particle agumdamental reality has to be quit.

Now we think about avave function that provides a pool of information affecting the
behaviour of each particle in a fundamental way through the superquantum pbsmthat
the system become®n-linear and non-local

Because of the nonlinearity and nonlocality of twperquantum potential, it becomes
possible to provide under certain circumstances, a very subtle kimongdiate connection
between distant regions of a field.

When a field meets a particle that cavsorb a definite amount of energy, the superquantum
potential will“sweep in” energy from the whole field. The amount of energggsal to what
can be absorbed by tparticle.

This makes clear howfgeld works in onmatter.

4. Psychological interpretation

The collective unconscious can be seen as a certain orderioiplieate order. And we can
also see it as a process of unfonding orders, interpretiedctals. There exist many orders
of ever greater complexity.

Nobody can judge if something is ordered or disordered becausdhavgrig in a certain
way ordered. Neither can be seen if somethingeaative or mechanical In this way a jazz
musician can play sometimes creative and sometimes mecheftgain the same tune. So
thepublic must be sensitivelgware of how thewhole systemworks.

A healthy mind requires that we be creative!



5. Creativity

While the mediocre artist misses the energy and passiondte dreyond tradition, the great
artist perceives the world in a new way and creates himselforders. Bohm points to the
personal experience and imagination.

The superimplicate order contains the infomation to organise theuguanéchanical fields
by which creation as well assustenanceand annihilation of particle-like manifestations
emerge through the generative order.

6. Creative perception

Art is capable of moving those who understand, iprafoundly stirring way. But Bohm
concludes that all this is fairkare.

Looking to a work of art needs a creative perception. One ilegply known ideas in a
new context This leads us to a new hierarchical order in our understandirige tfvis of
nature.

If the process tends to forhmrmonious and unified totalities it is felt as to beautiful.

A good work of art has to beoherent, with itself as well as with the basic natural laws. It
cannot only please the artist himself or a public. Although said Btthat; many artists and
art critics write as if this actually was the case”.

Art must be rooted in the generative order of natue!

Creativity is coming into contact with the whole.
Each important act is guided by a wave of information.
Love, beauty and vitality emerge from the whole of the generative order.

Now we look for the holes in the canvds



